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कला के क्षेत्र में सौदयेंवादी रूमानी पवुत्तियां हमारे यहा फिर एक बार 
श्रपनी सार्थकता का भ्रम पैदा करने में जुटी हुई हैं! राष्ट्रीय स्तर पर झ्रापोजित 
भाषण-मालाप्रों, प्रदर्शनियी, पत्रिकाशों व सरकारी पुरस्कारों के जरिए भ्ौसत भ्रादमी 
की जिन्दगी, उसके उपेक्षित दुःखो-सुखों से जुड़ी कला को नारेबाजी व थरेष्ठ कला- 
मूल्यों से रहित दूसरे दर्जे की कोई चीज घोषित किया जा रहा है। एक तरफ यहे 
सब हो रहा है और दूसरी भोर राजनीति मे भ्रष्टाचार, सम्प्रदायवाद और गुण्डागर्दी 
का भ्रन्धा उफान गरीब से उसकी प्राखिरी पूजी-उसकी साँस-भी छीन लेना 
चाहता है । 


जीने के लिए पत्न-पल जद्दोजहुद करते, हांफते टूटते इस गरीब का खयाल ही 
इस संकलन में सर्वोपरि रहा है, जिसे कमलेश्वर श्रपने लेख मे "प्रामुली आदमी” 
कहते है । इस आदमी का बहुसेख्य गांवों में बसा है जहाँ की कला परम्पराएँ श्राज 
की दारुण स्थितियों मे पड़ कर संदर्भरहित श्रौर बेमानी हो गई है। जड़ें छीलकर 
खाने को बाध्य, भूख-प्यास से भ्रकुलाते लोगों के बीच लोक कला की बात करना 
अश्लील ही लगता है। लम्बा संवैधानिक निर्वासनन भोगकर लुटे-पिंठे उनके शरीर 
भ्रब काठ हो गए है; उनके इदें-गिर्दे लोक है पर दिलो में उस छिने हुए, पराएं 'लोक' 
का भ्रहसास नही ! 


इस संकट-विन्दु पर भ्राकर लोक-कला महज "प्रिजवेशन! की सामग्री बन 
गई है तो कोई भ्राश्वय नही--प्रपती हर जीवित घड़कन से दुर और लाचार ! 
कन्हैयालाल लन्दन के लेस मे निरन्तर लुप्स होते लोक-नाट्य की इसी पीडा को हम 
जगह-जगह उनके व्यक्तिगत अनुभवों के स्तर पर सुलगता पाते हैं । 


है. 


यथार्थविमुख कलावादी समीक्षक कला की महत्ता को प्रायः ही प्रतीत के 
धलत्नौकिक सम्मोहन से --उप्तके प्रप्राप्य ईश्वरीय मिथ शे--जोड़ देते हैं॥ कला को 
परिभाषाप्रों मे बापनां हालांकि प्रकृति की रवतःरफूर्त, सम्पूर्ण सम की फीतो में 
बांधने जैसा निरशक प्रयास होगा; लेकिन हिसी भी प्राहृतिक प्रघवा मानवी क्रिया 
की भराजकता की सोमा तक दुशुध या ईश्वरीय सही बनने दिया जा सकता-- 
इतिहास का कितना ही प्रभावपुर्ण प्रशंधापत्र लेकर यह हमारे पास क्यों में ध्रायी हो। 
कला की बात करते हुए उस समय के प्रौधसत मनुष्य को हमें बेख्द्र में रखना ही 
होगा। वही है जो हमारी वात धुनेगा या किर भपने ही सहज प्रेक्षणों से स्वयं प्रपने 
संदर्भों मे क्र की प्रयंदता दूढेंगा । हर कलाकूति को जाँघने-परखने के लिए हम 
उप्के हाथों में तत्सम्बन्धित समीक्षा नही थमा सकते, उसी तरह जैसे समुद्र के किनारे 
खड़े किसी व्यक्ति को समुद्र के मोहक विस्तार भौर सहरों कै मर्मर स्वरो के बारे में 
“बताना” निरधेक होगा । 


इस पुस्तक में सकलित लेखी द समीक्षाप्री का भ्र्ष मनुष्य से कला के प्रति 
एक न्याय संगत बोघ पैदा करना है, ताकि वह प्रपने लिए कैछा का पारसी खुद बसे 
सके--प्रपनी भयावह उदासीनता, प्रकिचनता वे छिछोरे द्म्भ से मुवत होकर सहज 
ग्रात्मीयता का भाव लिए यह कलाकुति के पास जा सके | यहां से फिर कला की 
भूमिका शुरू होती है मनुष्य मे उसके समय झौर परिवेश के प्रति जीवंत विवेक 
जगाने की वूझ 


वसस्‍्तुत: यह मूमिका किसो एक ही दिश्ला मे न वहकर रिवर्सीवल ([२०५८- 
$0|6) होती है । लेव तालस्तॉय भृजक के सन्दर्म में जिसे प्रॉड्यिंस की प्रात्मा को 
“महानुमूतिपूर्ण संवेदना” के साथ स्पर्श करने की क्षमता कहते हैं, वही क्षमता फिर 
उत्त भ्राम प्रॉडियेंस के सदर्म मे, भ्रन्स्त किशचार व प्लेखानोंब के लिए जड़ भ्राधिक 
सम्बन्धों से परे पपने परिवेश को समझने की चाह बन जाती है। कला के जरिए 
सूजक प्रोर भ्रोडियेंस के बीच का यह सहज वाक-संवाद कला का महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। 
खुद फो दूंसरो तक पहुँचाने व बाहरी कुछ में विसरित होने की ग्रनन्‍्त मूख ही 
कलाकार को उसके बचकाने ग्रह को ग्द से निकालकर उसे विशाल सामाजिक 
सरचना--उसके चमत्कृत कर देने वाले बहुविष यथार्थ के सामने ला खड़ा करती 
है | यहाँ झांकर यह मूख किर उसका हाथ छोड देती है प्रौर तब वह प्रपनी रचता- 
एमक क्षमताशरो के भनुसार इस यथार्थ को प्रपनी कला में रेखांकित करता है । 


# 


पे 


कला में यथार्थ का मतलब उसकी नग्न, यथातथ्य प्रस्तुति नहीं है। मानवता 
के बेहतर भविष्य श्रौर उसके मांसल सपनों का जिक्र भी यहां भ्रनिवायं है, ताकि यथार्थ 
को उसकी संपूर्ण बहुआयामी अस्मिता के साथ कला में पाया जा सके । यथातथ्य 
सामाजिक सच्चाईयों से भी कितु एक जेनुइन कलाकर्मी विच्छिन्न न हो जाये; भ्रन्य था इस 
समस्वरता [्रथा77009) दूठते ही, विवेकहीन रूमानी आवेग उसप्ते दबोच लेंगे झौर 
उसके हाथों मे बच जायेगी गाशियर की लुभावनी किंतु निरंकुश शाश्वतता'““जो कही 


नही है । 


इस अगोचर शाशवतता को प्राय: संगीत के भावुक दरवाजे से कला फे भीतर 
ठेला जाता है। संगीत में किसी “घटना” या एक छोटे समयांतराल में निरूषित 
ममोभाव की विशिष्ट प्रवृत्ति को नही बजाया जा सकता, लेकिन यत्र होते मानव की 
सुप्त संवेदनाझों को संगीत के स्वर अधिक सफलतापूर्वक जगा सकते है। सागीतिक स्वर 
एक साथ, एक विराट मानव-समूह को, एक ही समय में भावविद्धलता के श्रग पर ले 
जा सकते है--जहाँ पहुचकर मानव हवा, समुद्र और दूसरे मानवो के प्रति प्रधिकतम 
भावावेग के साथ “महसूसता'” है। सगीत की इसी विलक्षण क्षमता को लक्ष्य कर 
शायद धर्म-प्रचार में इसका चमत्कारिक मास मीडिया के रूप में इस्तेमाल किया जाता 
रहा है। किसी श्रन्यायप्ूर्ण घटना को संगीत मे नहीं बजाया जा सकता कितु उस घटना 
को लगभग उसी आग भौर हिंसा के साथ महसूसने का माह सगीत देता है--और यही 
इसकी मूर्त मानवीय सार्थकता है। इस प्रात्म-शक्ति के खोते ही कोई खास स्वर-क्रम 
झाज नहीं तो कल स्वत: प्रर्थशीन होकर मर जाता है । 


पुस्तक में संकलित कला की स्वत॒त्रता-विधवक लेख (पहल' से साभार) में 
खगेन्द्र ठाकुर ने, “कलाकार श्रौर समाज” मे प्रंद्रेज स्‍प्रोसेका ने, डा. रमेश कुतल मेध ने 
इतिहास के श्रालोक मे, प्रयाग शुक्ल व विनोद भारद्वाज ने चित्रकला के जरिए, डा. 
देवेश ठाकुर ने आधुनिकता के कोण से एवं जयदेव तनेजा, भरण शर्मा और मुकुल ने 
प्राइबरहीन भारतीय नाट्य-परंपरा के ब्यापक जनाघार को दृष्टिगत रखते हुए कला के 
इन्ही व बहुत से दूसरे प्रशनो पर अपने गभीर विश्लेषण प्रस्तुत किए हैं। सरसरी तौर 
से देखने पर ये ध्रइन जितने आधप्तान जान पडते है, श्रपने भीतर के ध्‌ घले प्रावेग झौर 
बेचनी में वस्तुत: ये उतने ही जटिल है। 


और अंत मे"“किताब के रूप मे संकलित इन खुदमुख्तार लेखो पर एक सीमा 
के बाद ग्रतिरिक्त संपादकीय मीमांसा निर्थंक-सी लगने लगती है, जो शायद पाठक के 


है| 


भीतर भी सीज पैदा करे “किसी भीड-मरे धहर में प्रपगी पसंद को एकान्त सोज 
निकालने में तो हम सहप दृसरे किसी व्यतित वा सहारा ले सकते है पर उस एकास्स 
में पहुंचकर मी उस व्यक्ति के साथ रहने की प्रतियाबंता, यह धायद उस सारी सोज 
को ही निरयंक कर दे । जहा तक सम्मव हुप्रा है राम्पादकीय टीका के बाद भी 
पुस्तक में सकलिते लेखों के प्रपने प्रतय '#म्प्रेपणीय निजत्य/” (पाठक के एजान्ल) 
को मैंने कही नहीं सरोचा है । 


“-रामानग्द राठी 
नवम्बर, 985 
जयपुर 


समाज, कला और कलाकार 


कलाकार और समाज 


र्छे 
भंद्रत्ष श्रोसेका 


कोई भी व्यक्ति जिसने सृजन प्रक्रिया का--उस प्रक्रिया का जिससे कला अस्तित्व 
में झातो है--गहराई से ग्रध्ययन्न किया है, फ्रॉमरँ की कला--परिभाषा के विरोध में 
तत्काल ही ग्ननेक तक प्रस्तुत कर सकता है ग्त्यर्थ स्थितियों मे तो ये तर्क थधियों वान 
दोइसबर्ग” के इस कथन की ही पुनरावृत्ति हो जायेंगे कि महज अंत्तःप्रेरणा से कभी भी 
शाश्वत सास्कृतिक मूल्य रखने वाली कला को रचना संमव नही हुईं। अंत:प्रेरणा से 
सूजित कला, जिसका बुद्धि श्रोर रूपगत ग्राग्रहों से कोई लेना-देना नहीं है, पक्षियों के 
संगीत का-सा आनंद तो दे सकती है, लेकिन वह न त्तो सास्कृतिक चक्र मे स्थायी प्रवेश 
पा सकती है और न ही रूप को उस समझ को पुष्ट कर सकती है जो सामूहिक 
प्रयात्रों द्वारा परिपूर्ण हुई है । 


स्वतःस्फूर्त व्यक्ति के अलावा कलाकार की भिन्न परिमापा भी संभव है, जिसके 
ग्रनुसार कलाकार हम उस व्यक्ति को कहेंगे जो कलारूप के भीतर ही सोचता-महसूसता 
है | दूसरे शब्दों भें कलाकार--एक स्वत.रुफूर्त व्यक्ति-के लिए अंत प्रेरणा एक 
स्थायी झौर अनिवार्य दुविधा है; (कवि) प्रेट्राक को तरह, जो भरी रात मे नेपल्स में 
भटकते हुए यह नही जान पाता था कि वह यहां सोनेट लिखने के लिए उपयुक्त माव को 


. फ्रॉम (एरिक)--पश्चिम जमेंनी का समाजचितक व मनोर्वज्ञानिक जो हर सामाजिक- 
सस्क्ृतिक समस्‍या के बीज तत्सबंधी झाधिक-सामाजिक स्थितियों के बजाय मनुष्य 
के मस्तिष्क भे खोजता है। स. 


2, थियो वान दोइसवर्ग--प्रवांगाद कला-अभ्रादोलन का प्रवक्ता डच चि9त्रकार एवं कवि | 
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तलाश में मटक रहा है प्रथवा उसे एक उपयुक्त काव्य रूप को तलाश है । 


सृजन के क्षणों में कलाकार, घाहे प्रनजाने हो सही, एक प्रनिवायंता 
के तहते पहले से स्थाधित कल्मा रूपों की शमौक्षा करता है। इस प्रक्रिया में महू 
प्रप्रचलित रूपी को, थे चाहे फिर प्रंत:प्ररेशावश ही उठ्के दिमाग में प्राये हों, 
नकारता चलता है । एक सिड्व॒हस्त प्रौढ़ कत्ताकार, एक नौसिखिये से इसी बात में मिन्न 
होता है कि वह भाव-ज्वारो, स्वय स्फूर्त उदवेगों, जवानी के कितूर झ्रथवा वेबात की 
गमीरता को अभ्रपती परिपक्व समभ द्वारा दरकिनार कर उपयुक्त कंला रूप की तलाश 
करता है, जो वस्तुत. उसके व्यक्तित्व तथा मानवता के घरित्र को उद्पाटित कर सके । 
क्योकि भ्रास्तिर कला रूप ही, प्रौर मह रूप सूवसूरत भी हो सकता है--'रामय की प्रात्मा' 
का निर्वयक्तिक खाका हमारे सामने उजागर करता है | 


हम जानते हैं कि कला में व्यक्तित्व को उजागर करने! की जदरत पर प्रायः 
ही प्रश्नचिन्ह लगाये जाते रहे हैं। संस्कृति के एक समकालीन सिद्धातवेत्ता ने तो 
प्रलकार योग्य कला की प्नुशंसा में यहां तक कह डाला कि प्रशिष्ट लोग ही “मैं” हे 
हर वाक्य की शुरुप्रात करते हैं। कितु प्रन्य प्रनेक नवीन कला सिद्धास्तों (उदाहरणाय॑ं 
माइकल फोकाल्ट का *]85 ॥77065 ४ /85 0!797585” व माइचेललाव पोरवस्की 
का “0070%9#!९"8४) को देखने से पता लगता है कि इस प्रल्ंकारवादी ने मनुष्य 
झ्रौर कला के संबंधों की जो व्याख्या की है उसमें तो मनुष्य का समूचा प्रंतद क्र ही सत्म 
हो जाता है झौर उसके लिए महज भ्रभिव्यक्ति ही प्रमुख समस्या बने जाती है--स्वय॑ 
की सीमाग्रो को जाचने-परखने व रूपक चित्रण की कला । 


इन तमाम बातो से निष्कर्ष यही निकलता है कि भ्रंतःप्रेरणा-- जैसा कि फ्रॉम ने 
इसे मूल लेटिन के सौजन्य से जाना-कला एवं जीवन के क्षेत्रों मे निरतर दुर्वोषध होती 
जायेगी व मनुष्य को संवेदनशीलता विभिन्‍न जरियों: उद्दीपन की बढ़ती मात्रा एवं 
शक्ति, जीवन की तेज हीती रफ्तार व निरंतर प्रतिक्रियाहीन होते चले जाने की बाध्यता 
द्वारा एक स्थायी नियति की तरह मौथरी होतो जायेगी। 


भ्रव सवाल उठता है कि कलाकार दूसरे इंसानों की जिंदगी में किस तरह 
भागीदार बने ? क्या वह भी उनकी ही तरह या उतका प्रगुम्रा बनकर, मानकीकरणा के 
उस सिद्धात को सहर्प स्वीकार ले, जहां यह भ्रम फैलाया जाता है कि एक व्यक्ति की 
संवेदना का स्थान सामूहिक सवेदनाएं ले सकती हैं ? कया वह भी दूसरों के साथ-साथ 
खुद अपने को एक पॉप कलाकार की इस उक्ति के लिए सहमत करले कि--/हर 


झंद्रेज भोसेक/कलाकार भौर समाज 5 
व्यक्ति दूसरे हर व्यक्ति की तरह हो, हर व्यक्ति एक मशीन की तरह हो +” 


कलाकार, जो व्यक्तिगत दायित्व से कतराता है व कला के क्षेत्र में निजत्व- 
हीन विशेषज्ञ की भूमिका निमाना चाहता है; सिर्फ कला के लिए हो प्रंघा भविष्य 
सृजित नहीं कर रहा वह समूची दुनिया को वस्तुतः एक झौर भारामदेह स्थिति में ले जाना 
चाहता है, जहां कला नही है, जहां सभी कुछ यांतजिक है । 


एक कलाकार को सहज सामाजिक प्राकपंण इसी बात में निहित हैं कि उसका 
व्पक्तित्वि एक झमियंता, बाबू या सिपाही से भिन्न हँ; वह झधिक स्पष्टवादी एवं 
पुरवेग्रह मुक्त हे । उसे लोग उन चीजों, ग्रतावश्पक सत्यवादिते। एवं लापरवाही, की भी छूट 
दे देते है जैसा कि वे अन्य व्यक्तियी के साथ नही करते । एक लंबे पर्स तक, हालांकि हमेशा 
ऐसा नही था, कलाकार ने समाज में एक मनमौजी की भूमिका निभाई हैं; कमोबेश एक 
बच्चे की तरह या गाव के किसी ऐसे मूर्ख की तरह जो कल्पनाशोील हो । जाहिर है कि 
हरेक कलाकार यह नही चाहेगा कि लोग उसे पागल समझें या उससे तत्तसंबधित 
व्यवहार करें; ऐसी स्थितियों में उत्ती मांग होती हैं कि उप्ते किसी अभियंता या 
चिकित्सक से झलग करके न॑ देखा जाये । 


लेकिन कला की समूची परंपरा या कि इसका प्रधिकांश भाग यही बताता हैँ, कि 
लोग ऐसे पागल पर ही नजर देते है जो समाज की परंपरागत रूप से स्वीकृत मान्य- 
ताझ्रो को किटकार दे; और इतनी स्पष्टवादिता कला के ही क्षेत्र में संभव है। 
अनात्मीय परिवेश व स्वचालित मशीनों में तब्दील होते जाने से ग्रातंडित हम प्राज 
झपनी अंत.श्चेतना को भूलते जा रहे हैं, भावशून्य होते जा रहे हैं, प्रौर इन स्थितियों 
में -जेती कि मतोचिकित्सकों व दर्शनेशास्त्रियों की सलाह भी है हमे कनाकार की ही 
तरफ सहायता के लिए देखना है । इस पत्यरों की दुनिया में यही हमारा ऐसा भाई है 
जिसमे प्रभी संवेदगाएं बाकी हैं। वही ऐसा व्यक्ति हैजो वन-प्रांतर रो गुजरते हुए 
महज प्रपनी मंजिल के बारे में या धूमने से होने वाले स्वास्थ्य लाभ के बारे में ही नहीं 
सोचता, पूरी तन्मयता भ्रौर विवेक के साथ वृक्षो की ममर ध्वनि भी सुनता है । 


विश्व की स्थिति उस समय इतनी विपमर पश्रीर ज़ात्काल्रिक है कि भरकेली 
कलाकृतिया ही इस स्थिति में काफी नहीं हैं। हमे याद है कि पिछले कई 
दशको में हमे लगातार अनेक नयी कलाकृतिया देसने को मिली झ्ौर पुरानी कसाकृतिए 
क्रमश. पीछे छूटती गई क्योंकि नये जीवन संदर्भों मे उनका उतना मूर्य नहीं रह ग्‌र 
था । बढ़ती हतांशा के दीच हम श्राज खाली पड़ी कला दोर्षाप्रों को देखते हैं, भा 
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सजावट से भरे कविता संप्रहों को देखते हैं प्रौर इन सं भें हमे “मनुष्य की तलाश 
है । जैसे हो हम इस “मनुष्य” को वहा पा जाते हैं, हम लगता हैं कि वहा ऐसा कुछ 
है जो उसके लिए महत्वपूर्ण है, तो हमे चीजें वाकई प्रयंवान महू होने लगती हैं । 
इसीलिए हमे कभी--कभी कलाकार के स्टूडियो में जाना, उससे वातलाप करना बहुने 
सतोप देता हैं--दुवुंघ भौर उदासीन कलाकृतिया भी तब हममे बतियाने लगतो हैं 
बयोकि कलाकार की प्रास्पा ने उन्हें सप्रेपणीय बना दिया है। कला किसी 
हृ॒द तक कलाकार और प्ात्वादक के बीच एक तरह का हस्ताक्ष रयुक्त समझौता है, जिसे 
ग्राज हर व्यक्ति लगातार तोड़ता जा रहा है ! 


मनुष्य की तलाश को वस्तुत: हर भादमी नहीं सम सकता । एक कलाकार 
ही जानता हूँ कि किस तरह उसे (मनुष्य को) झपनी कला में प्रजित करना हूँ | यह 
कला के उस ग्रुण विशेष का प्रश्न हें जिसकी कोई सामान्य परिभाषा देना कठिन होगा, 
प्रौर जिसकी वजह से ही हम कविता में एक व्यक्ति की झात्मा को भ्रावाज सुनते हैं, एक 
चित्र देखते हुए उसमे कलाकार की उपस्थिति को महमूस करते हैं । 


पोलिश कवि गडम जागजेब्स्की के इस कयन से मैं पूर्णात सहमत हूं कि 
“कविता को ग्लाज उपनामों की छंदूम भाषा तक सीमित ने रहकर ग्राम बोलचाल की 
आपा में अपनी बात कहनी चाहिए। प्रवर॒ वह समय झा गया है जबकि सहनता ही 
कविना का उपयुक्त औजार बन चुकी हूं ।” 


कितु सही भ्रथों मे तो एक बच्चा है! वैसा सहज हो सबता है । कलाकार का 
इतिहास हमे बताता हूँ कि बह एक बच्चे से मेल नहीं खाता, क्योकि उसके पास झसरय 
ऐतिहासिक ग्रनुमव हैं --गोरवपूर्ण भौर दर्दताक । विस्ी खास क्षण में बह यदि लामप्रद 
बस्तुग्नी के उत्पादनकर्ताप्रो से भ्लंग हृदा ती इसलिए कि वहू उन 'वस्तुग्रो” के जरिए 
ही खुद को झमिव्यक्त करना चाह रहा था | कितु जंते ही एक बार उसने कला के 
भीतर प्रतिबिब्वित विश्व की पृष्ठमूति में अपना पभ्रव्त देखा, उसे महसूम हुमा कि वह 
दिव्य शक्तिपो का मालिक है । वह फिर प्रतेक उतार-चढावों से गुजरा, उसने सर्वोच्च 
रागमयता और चरम हिस्त्रता के परचे दिए। निंदा से चलकर वह संत की-सी नम्नता 
तक ग्राया | उसने भूठ की सुदरता को महिमा मडित किया तो प्रतिम, परम सत्य की 
खोज भी की । खुद अपने ही द्वारा वह मदहोश झौर पीड़ित किया गया । स्वतत्रता के 
लिए ग्रपनाए पलायन के रास्ते को त्याग, दूसरों के साथ मिलकर सर्वजन हिताय काम 
करने की निष्ठापूर्ण चाह लिए, वह फिर से सामाजिक प्रतिष्ठा की तरफ लौटा | भ्पने 
इस ग्वोन्मित ब्रभियान के दौरान उध्ने चीजों को उस रूप में देखा जिस्म रूप में बहुत 
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केम लोग ही उन्हे देख पाते है, पर इसके लिए उसे भोगना भी बहुत पडा | इस दौरान 
उसने महान कार्य किए किंतु असाधारण रूप से गंदी चालें मी खेली और संकडों मर्तबा 
खुद के हास्यास्पद अतिरेक की वजह से खुद ही मूर्ख बना । बही वजह है कि सब लोग 
उसे सम्मान की दृष्टि से नही देखते बल्कि बहुत से लोग उसे मूखे ही समभते है । 


किसी सूत्रबद्ध ढग से कलाकार न तो इकारस से मेल खाता है और न ही 
प्रामीथियस से । उसे अतीत के अपने सभी अभियान याद है क्योकि प्रत्येक कलाकार-- 
यहा तक कि छोटे-से-छोटा मी--अंतरतम गहरी मे छिपे उन महान्‌ कृत्यो से प्रेम करता 
है । कोई नही जान सकता कि किस कलाकार में अचानक माइकलऐंजलो, गोया, 
डेलाक्रोइक्स या बोदलेयर ज़न्म ले लेगा। कब वह इस तथ्य को जान लेगा कि यह उसी पर 
निर्मर है कि वह किस तरह विश्व-क्रम को निर्धारित करे | अथवा--सर्वोत्तम स्थिति मे, 
कब वह एक कलाकार की हैसियत से--खुद को सीखने, समभने और उद्धाटित करने म 
लगे मनुष्प की हेसिपत से, अपने झनुभव सुनाने लगेगा; जिसने प्रकेले ही--विना 
किसी मध्यस्थ के--अपने भ्रारब्ध के रहस्यो को खुद केला, जिसने उन रहस्यों की 
परिभाषा खोजने के प्रयास किए 


हमारे लिए एक कलाकार का महानतम मूल्य उसके वे अनुभव हैं जो अपनी 
चुनौतियों के बाद उमने अ्रजित किए । एक कलाकार हो सही पग्रर्थों मे जानता है कि 
संवेदनशो लता, स्वतत्रता और प्रामाणिकता के ऐवज में कितनी कीमत चुकानी पडती 
है । खोयी हुई संवेदनशीलता की पुनर्प्राप्ति मे वही हमारी सहायता कर सकता है और 
वही हमे यह बोध भी करवा सकता है कि प्रात:काल, अपने चारो और स्थित वस्तुग्रो 
के बीच जागने पर, सही अ्रर्यों में हम क्या महसूस करते है । इतना ही नही, वह हमें 
मानवीय गरिमा से सिक्त कला भी दे सकता है; कला, जिसमे अपनी तमाम मठाघीशता 
के बावजूद कलाकार हमेशा अपने कथन के लिए उत्तरदायी होगा--उन स्थितियों मे भी 
जब खुद उसे पता नहीं होता कि वह क्या कह रहा है । 


कलाकार जिस सत्य को रूप देता हूँ उस सत्य से भी ग्रधिक महत्त्वपूर्ण है वह 
रास्ता जिसे वह उप्त सत्य तक पहुंचने के लिए झस्तियार करता हैँ, वह ढब, जिससे 
कि वह खुद अपने व दूसरों द्वारा रचे गये छद॒म-जाल को भेदता हुग्रा इस रास्ते को 
निश्चछल अंतःश्चेतना की तरफ मोड़ता हूँ। कला ससार मे कलाकार की इतनी पझ्र्थवान 
उपस्थिति इसीलिए एक नितात निजी (हालांकि आदर्श नही) उदाहरण हूँ । कलाकारों 
के बारे में प्रचलित कथाएं बहुत कुछ जहिक (हसिद्विम का घर्मंगुर) को लक्ष्य कर कही 
गई हसिद्दिम की कहानियों जँँसी हैं; जिनमे, बावजूद इस तथ्य के कि ये कहानिया 


$8 कला के सरोकार 


प्राय' ही छोटी-छोटी एवं महत्त्वदीव धटनाप्रों मे संबधित होती हैं, उत्त समुदाय की 
तमाम विवेकशीलता मिलती हूँ । 


रूप के विना कला की कत्पना हालांकि भ्रधूरी हैँ किन्तु मदज रूपों तक ही 
उसे कीमित नहीं किया जा सकता, क्यों कि रूपानुकृतिवाद की स्थिति में वे महत्त्वहीन, 
नकल के लिए सुगम भौर प्रसहाय सिद्ध होते हैं । यही वजह हे कि प्राज की तताम-क्राम 
पूर्ण कला इतनी सोपली हूँ।प्राज फिर जझयरत हूँ कि प्रपने नामकत्व के जरिए 
कलाकार कला की पुनप्रेतिष्ठा करे--कलाकार का “ड्रामा कला का वहू तरव है जिसे 
नकारना सर्वाधिक दुप्कर हूँ । 


(प्रनुवाद : रामानंद राठी) 


म्राज का लेखन और सामाजिक दायित्व 


छे 
कमलेश्वर 


भ्रव तक लेखन की एक ऐसी धारा थी जिसमे न तो लेखक का अपना कोई 

वक्तव्य था प्रौर न समय के प्रति उसकी कोई प्रतिक्रिया । वह केवल एक र्तर का 

लेखन कर रहा था जिसका उद्देश्य केवल साहित्यिक या सौदयंशास्त्रीय था। वंसे भी 

अब तक लेखक से सामाजिक दायित्व के सवाल क पूछा जाना बहुत गलत किस्म को 

बात मानी जाती थी, क्योकि लेखक यह कहकर कंतरा जाता था कि जो कुछ मैं 
लिखता हू, लिखता हूं; पश्ााप जो कुछ उसे समभते है, समभते रहिए । 


लेखन के साथ जो एक लेखकीय निरपेक्षता जुड़ी हुई थी प्रौर कथ्य के साथ 
जो तटस्थता थी, उस दौर मे तमाम वे सवाल लेखत या लेखक के लिए बेकार कर दिये 
गये थे जिनसे समय का संबंध था । लेकिन जब से श्राज के लेखक ने या आज की रचना 
ने इन सवालों को बदला भौर साहित्य की इस स्थापित भूमिका को बेकार किया, तब 
से ऐसे सवाल बेमानी नही, बल्कि बहुत जरूरी माने जा रहे हैं । इसीलिए स्वतत्रता के 
बाद भ्राज के लेखक के पास मह सुविधा नहीं है कि वहू इन सवालो से कतरा सके या 
अपने लेखक की जवाबदेही करने से भाग खड़ा हो । 


झ्ाज जो स्थितियां देश में मौजूद हैं, वे स्थितिया पहले नहीं थी, ऐसा नहीं 
था | लेकिन उन स्थितियों में जो शक्तियां कार्य कर रही थी, वे शक्तिया बहुत चालाक 
थी प्रौर वे ऐसे समय की प्रतीक्षा में थी कि कब वे न केवल शक्तिशाली हो सके दल्कि 
सत्ता भी प्राप्त कर सके | ऐसा एक दौर चीनी ग्राक्रमण के समय 962 में भी भ्राया 
यथा। उस वक्त न॑ केवल देश की भौगोलिक सीमाओं के लिए खतरा पैदा हुम्ला था, बल्कि 
एक जवर्देस्त मानसिक हास या विपन्नता के दर्शन भी हुए थे प्रौर हर वह व्यक्ति जो 
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एक लेखक के रूप में प्रपने समाज की परिवर्ततकामी शक्तियों के साथ था, सहमा हुप्रा 
सड़ा रह गया था | उस गमय भी यही हुप्ना था कि रारा दोष राजनीति पर लादकर 
बाकी बुद्धिजीवी वर्ग हाथ सडे करके यह कहने लगा था कि हम कप्रा कर सकते थे | यह 
समस्या राजनीति की थी । ताज्जुब उस वक्त भी हुप्ना था । हमते उन शक्तियों को नदी 
हचाना था, जो 962 में भी चीनो ग्राक्रमणा के समय इस देश में सक्रिय हुई थी। 
हमारे देश और समाज के लिए जो प्रजातत्र, घमनिरपेदाता भौर समाजवाद का सपता 
तेयार किया जा रहा था, वह सपना उसे समय तक कितना ग्रघूरा था, यह दूसरो बात 
है, लेकिन उस सपने को सिर्फ ठेस ही नहीं लगी थी, बल्कि देश में पुरोहितवादों प्रौर 
सडिवादी शक्तियों ने एक जबर्दस्त शूस्य पैदा करना चाहा था प्रौर उसी वा नतीजा था 
कि हमारे यहा साप्रदायिक खोलो स जुड़ी हुई प्रसाप्रदाविक लगने वाली राजनीतिक 
पाटिया एकाएक शक्तिशानी हो गयी थी । काग्रेग का विभाजन भी कोई दुर्घटना नहीं 
थी, बल्कि उसमे वे तत्व साफ उभर कर सामने भरा रहे थे जो दक्षिएपयी थे पश्रीर 
चाहते थे कि काग्रेत की सत्ता शौर शक्ति उनके द्वारा चालित हो। जिस समय काग्रेस 
का विभाजन हुप्रा, उस रामय भारतीय मानस ने फिर उस स्नरे को नहीं पहचाना था 
वयोकि स्वतत्रता के बाद से दक्षिणपथी ग्रीर वामपंथी शक्तियों बा जो ध्रूबीकरण हो 
हा था, वह तब तक कोई रूप ग्रह नही कर पाया था । 


लेखन के क्षेत्र में जो मृत्यों का भयानक विघटत इन दो दुर्घटनाप्रों के बाद 
हथा, तव से एक चेतना जरूर पंदा हुई कि लेखक राजनीति से प्रतगा नही रह सकना, 
क्योकि परिवर्तन की जो मूमिकरा मनुप्य के मन झौर दिमाग भे लेखक तंयार करता है, 
उसकी स्वरूप देने का कार्य राजनीति करती है। भोर उस वक्त लेखन के क्षेत्र मे भी 
यह सवाल उठाया गया कि लेखक और उसकी रचना को समय-सापेक्ष नहीं होना 
चाहिए, उसको शाश्वत्त शक्तिपों की बात करनी चाहिए प्लौर तात्यालिक राजनीति से 
निरपेक्ष रहना उसकी रचनात्मकता के लिए वहुत जरूरी है | यह सवात केवल हिंदी मे 
ही नही, सभी भाषाओं में उठाया गया | उस समय जो दृश्य साहित्य के क्षेत्र मे उप- 
स्थित हुमा, उसे देखकर शायद किसी को ग्राश्चर्य नही हुआ होगा कि एकाएक वह सारा 
लेखन श्रत्यंत गरिमा के साथ और अपने चारों तरफ पुराने लेखन का प्रभामडल लेकर 
फिर मच पर नजर ग्राने लगा था, क्योकि उन्हें इस बात का मौका मिला थाजिवे 
साहित्य को फिर गुमराह कर सके और साहित्य की चुनौतियों को केवल साहित्यिक ही 
बनी रहने दें, समय से न जुड़ने दें । लेकिन इस समय तक लेखन की एक बहुत प्रबल 
बंचारिक धारा पैदा हो चुकी थी शौर इस वैचारिक और संबद्ध घारा मे इस तरह के 
मंतव्यों का विरोध किया गया । यह भी आरकत्मिक मही था कि यह महत्वपूर्ण ऐतिहा- 
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मिक कॉफस कलकत्ता के कथासमारोह के रूप में हुई थी जिसमे पीढ़ियो का सवाल नहीं 
था, वल्कि नयी और पुरानी वैचारिकता से जुड़े रहने वाले पीड़िगमत भेद उभर कर 
सामने आ गये थे । उस समय ओर उसके कुछ दिनों बाद तक हमारे यहां फिर एक 
दौर चला जिसमे बाहर से ग्रजतवीपन झागा, ड्राप-आउट होने की स्थिति शायी, 
ग्रस्वीकार की मुद्रा आयी झौर एकाएंक आाक्रीश और स्टूडेंट पावर और अपने अस्तित्व 
की निवति की प्रदर्शित करते हुए व्यक्ति का स्वरूप सामने रख! गया ६ यानी फिर मे 
इस बात की कोशिय की गयी कि लेखक अपने समय के सामानिक, राजनीतिक, 
झायिक और सांस्कृतिक प्रश्व से अतग हो जाए और वह केवल दार्शनिक मुद्रा में कुछ 
ऐसे सवालों के उत्तर देता रहे जिन मदालों का मनुष्य से कोई लेसा-देवा ने हो, वे केवल 
मनुष्य की झात्म। से सव्धित दिखाई पढ़ें 


चू कि भारत बहुत बड़ा दार्शनिक देश है, श्रौर यहां हर व्यक्ति मनुष्य से 
ज्यादा दार्शनिक होना पसंद करता है, इसलिए दर्शत की वह सुद्रा काफी दिनों तक बड़े 
जोर-शोर से साहित्य के चाजार मे चलती रही भौर इस दाशतिक मुद्रा के साथ जो चीज़ें 
साहित्य के बाजार में आयी, वे थी संक्‍्स की यूचनाए, अधेरी गलिया, कहवाधर, नीली 
रोशनी वाले कमरे, कांपती टागे श्लोर थरथराते चंदन ६ उस वक्त भी जब यह सवाल 
किया गया कि क्या लेखन का कोई सामाजिक दायित्व है, तद फिर यही उत्तर मिला 
कि यह प्रश्न साहित्य का प्रश्न नहीं है । लेकिन जबद-जब इस सही प्रश्न से साहित्य या 
साहित्यकार कतराया है, तब-तव समाजचेता और समयचेता लेखकों शौर कवियों ने 
अपने लेखन और अ्रएनदी रचना द्वारा फिर से एक नयी शुरुभ्रात की और यह नयी 
घुरुभात हिंदी में ही नहीं, लगभग सभी शापात्रों में एक-साथ सामने आयी जहा पर यह 
कहा गया कि हम साहित्य के इतिहास से जीना पर्संद नहीं करते, हम समय के इनिहास 
में जीना चाहते हैं भौर हमारी नियति, हमारा अस्तित्व या हमारी चिताएं था हमारी 
अपेदाएं कहीं भी उस आदमी से झलग नहीं हैं जो इस देश का एक श्रौसत ग्रादमी है 
या शाम झ्रादमी है । जब यह प्रश्त सामने झाये, तो फिर प्रतिबद्धता के बारे में शिका+ 
यतें उठ झायी। तय भारतीय लेखन की इस स्पप्ट धारा ने केवल प्रतिबद्धता की ही 
बात नहीं, बधिस आते वाले समय और अपने समय के मनुष्य जंग सेपूर्णो सबद्धना की 
बात की । साहित्य को अनुभव तक सीमित नही रहने दिय।, बहिक अभ्रजुभव के अ्र्थों तक 
से जाने की रचनात्मक कोशिगें शुरू हुई / और आज किसी की हिम्मन नहीं है कि वह 
यह कहे सकते कि यह प्रश्न वेकार है या बेमानी है या साहित्य का यह प्रश्न नही है । 
कुछ सौंदयेवादी लेखकों ने कभी माक्षनलाल चतुर्वेदी के जरिये से, कमी प्रन्य वरिष्ठ 
लेखकी के जरिये मे इस प्रश्त पर प्रश्वचिन्द्‌ लगाने को फिर कोशिश की [लैडिंन जब 
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उनसे यह पूछा गया कि प्रगर साहित्य का प्रश्न उसकी प्रतिबद्धता, संबद्धता भौर 
भ्रनुभव के प्रर्थ नहीं हैं तों फिर साहित्य के प्रश्त कौन मे हैं, वे सोंदर्यवादी लेसक बताने 
की कृपा करें, तो इसका जवाब स्वय उन्होंने तो नहीं दिया, लेकिन विदेशी सेलकों के 
जरिये से इधर-उधर वुछ उत्तर देने की कोशिश की गयी-कि ग्रुटर ग्रास, नार्मन 
मेलर कया सोच रहे हैं। लेकिन प्राज जो स्थिति इस देश में है प्रौर जिस तरह की 
दक्षिएपथी और समाजवादी शक्तियों के बीच में श्रुवीकरणा हुप्रा हैँ, उसमें से जहां 
कुछ लेखक बडी मासूमियत से प्राज भी चुपचाप यह पूछने नजर प्राते हैं कि दक्षिणपंथी 
या ये फासिस्टवादी है कौन, तब हम भ्पती झादत के भ्रनुसार उन पर तरस खाकर रह 
जाते है। यह सवाल इतना मासूम नही है । इस दौर में, जिस दोर से हम गुजर रहे हैं, 
लेखक का दायित्व निश्चय ही उस ग्रौसत प्रादमी की पक्षपरता का हूँ जिसको जीने के 
लिए दक्षिणपथी, हुल्लडवादी, प्रतिक्रियावादी शक्तियों ने भस्तित्व का संकट पंदा कर 
दिया था और उस की रोजमर्रा की जिंदगी हराम कर दी थी। राजनीति के इस मसले 
को राजनीति ज्यादा सही तरीके से सुलका सकती हूँ, पर साहित्य इस समय एक जश- 
देस्त मानसिकता-निर्माण की भूमिका भ्रदा कर सकता है, किसी बहुत बड़े भ्ादर्श को 
सामने रखकर नही, बल्कि प्रादमी को प्रादमी के कद का भ्रादर्श देकर | जरूरत इस 
बात की हैँ कि इस तरह की जो विधघटनकारी शक्तियां अ्रव हमारे सामने बहुत साफ 
ओर नंगे रूप मे प्रा गयी हैं उनको साहित्य का लिवास पहनने की सुविधा नदी 
जाए श्रौर प्रगर सभव हो तो उनको प्राधी सदी तक इस देश में नंगा रखा जाए ताकि 
वे फिर भारतीय उदारता का फायदा उठाकर उसी तरह घुल-मिल न जाएं भौर सही 
सवालो को फिर से नजरंदाज करते की भूमिका भ्रदा न करें । 


झ्राज का समातर झोौर दलित शाहित्य तमाम सौंद्यवादी मूल्यों की परवाह 
मन करते हुए मनुष्य के भौसत दुस-सुख, आकाक्षाप्रों, सपनो की बात करता है | यह 
प्रपने मे इसलिए कभी-कभी साहित्य से भलग दिखाई देते की बात लग सकती हूँ बयोकि 
हमारा साहित्य जिस सौदर्य की परिकल्पना करता रहा हे, वह हमेशा सत्य भौर शुभ से 
प्रलग जाता रहा हूँ, बल्कि ज्यादातर सौंदर्यवादी साहित्य सत्य ग्लोौर शुभ पर परदा 
डालता रहा है | समातर ओर दलित साहित्य ने जब से मनुष्य की भुक्ति के लिए अपने 
को समर्पित किया है, अततः वह मनुष्य ही शक्ति का स्रोत है जो बौद्धिकता के घरातल 
पर नही, बल्कि बोघ के घरातल पर जिंदा हैं। ऐसे समय में लेखकों को केवल लिपित 
जवाब ही झमीष्ट नही है बल्कि इस बात की भी जहूरत हूँ कि दे प्रपनी पत्रिकाएं, 
अपने प्रकाशन भौर अपने इजहार का तरीका खुद ही ईजाद करें ! क्योकि संस्थावद्ध 
प्रकाशन झौर प्रन्य स्रोत इस तरह के लेखन को भ्रगर नकारते नहीं हैं तो छापते भी 
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नही है। भ्राज जब कागज की बढी हुई कीमत और अन्य चीजों को सेकर किताबों के 
दाम इतने ज्यादा होते चले जा रहे हैं कि उनमें छ' गुना मुनाफा भी सम्मिलित है और 
रायल्टी की दरें प्रकाशकों के द्वारा निरंतर घटाये जाने की वातें की जा रही हैं, ऐसे मे 
जछरो है कि हम भारतीय लेखक ऐसे सम्मिलित झौर सहयोगी प्रयासों द्वारा अपने कथ्य को 
पाठकों तक पहुंचाने के लिए सम्मिलित हों ओर जंसा कि मैंने पहले कहा हूँ, जो 
शक्तियां नंगी हुई हैं, उनको इस बात का मौका न दें कि दे फिर से साहित्य का लिबास 
पहन कर लौट आये और इस तरह के नये और वेचारिक लेखन को सोंदर्य और खोखली 
मानवतावादी बातों के भमेले में डालकर श्रवरुद्ध कर सकें । 


व॒नियादी स्वाधीनता : 
कलाकार की या मनुष्य की ? 


७ 
खगेर्द्र ठाकुर 


कलाऊकारी की स्वतत्रता, उनकी ग्रमिव्यक्ति की स्वतत्रता पर पिछले कई 
दशकों में बार-बार कई तरह से विचार-विमर्श किया गया है, और श्राज भी उत्का 
सिलसिता जारी है। असल में, साम्राज्ययादी श्लौर पूजीवादो देशो के लेसकों एव 
बुद्धिजीवियों को ही अभिव्यक्ति की स्वतत्रता की समस्या प्रनेक रूपों में परेशान फ़रिये 
हुए है। एक रूप मैं समस्या उनके सामने है जो साम्राज्यवादी एवं पर जीवादी व्यवस्था 
का, उसके मृत्यों एव चितन का विरोध करते हैं। दूसरे रूप में उनके सामने है जो 
साम्राज्यवादी एवं प्‌ जीवादी व्यवस्था के साथ हैं, उत्के नवउपनिवेशवादो चितन का 
प्रचार-प्रसार करते है और विश्व समाजवादी व्यवस्था एवं राष्ट्रीय मुक्ति ग्रादोलन के 
निरंतर विजप-ग्रभियान से भयमीत है । पहली कोटि के लेखकोी का प्रतिनिधित्व दक्षिण 
अफ्रीका के प्रशिद्ध लेवक एलेक्स ला भुमा, फिलस्तोन के महमूद दरवेश, पाकिस्तान के 
फैज अहमद फैज प्ादि करते है, जो अपने देश की मुक्ति के लिए, वहा जनतत्र की 
वापसी के लिए अपने शब्दों को शक्ति का वेहिचक भरपूर इस्तेमाल करके ध्रपार 
यातनाएं मेल रहे हैं, पहा तक कि अपनी प्यारी जन्ममभूमि में रहने तक के प्रधिकार से 
वे वचित कर दिये गये हैं । लेकिन ये तो कुछ नाम हैं बानगी के तौर पर, वास्तव भें 
पू जीवादी दुनिया में शोपण-उत्पीडन के खिलाफ बोलने-लिखने के कारण कष्ट भेतने 
वालों की लवी वातार है। यदि वे समभैता कर लें तो श्रज्ञेय, स्टीफेन स्पेंडर श्रादि 
की तरह भौतिक शुभ-लाभ प्राप्त करके मजे की जिंदगी व्यत्तीत कर सकते हैं, प्रन्यथा 
भ्रपने घर, भ्पने देश मे जीता भी उनके लिए मुश्किल है। जाहिर है कि दूसरी कोटि 
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के लेखक अज्ञेय स्टीफेन स्पेंडर ग्रादि है, जो स्वतंत्रता और समाजबवाद के दुर्जेव रथ 
के लगातार बढते जाने से परेशान है और तब पू'जीवादी दुनिया के लेखकों एवं बुद्धि- 
जीवियो को समभाते है कि समाजवादी व्यवस्था में अभिव्यक्ति की स्वतत्रता नही है 
गौर वह सकट तुम पर भी ग्रा रहा है, सावधान हो जा्रो । इस तरह की चेतावनी 
का चरित्र वही है जो भ्रमरीकरी पेंटागन तथा नाटो के द्वारा पश्चिम यूरोप के पू जीवादी 
राष्ट्री एवं विकासमान देशों को यह समभाये जाने का है कि उन पर सोवियत सघ का 
खतरा है । कल्पित सोवियत खतरा दिखाना नवउपनिवेशवादी रणनीति के कार्यान्वयन 
का भुख्य कदम है शौर वोद्धिक, सांस्कृतिक क्षेत्र मे समाजवादी व्यवस्था के ग्रतगेंत 
अभिव्यक्ति की स्वतत्रता का कल्पित अभाव दिखाना उम्मी रणनीति का वैचारिक रूप 
है । इसका उद्दे श्य है पू जीवादी दुनिया की जनता को समाजवादी आन्दोलन से दूर 
रखना, और मनुष्य के द्वारा मनुष्य के शोपणा को कायम रखना | इस तरह जाहिर है 
कि अभिव्यक्ति की स्वतत्रता का नारा किस प्रकार मानव-सप्राज को गुलामी में जकड़े 
रहने का प्रयत्न करता है ! 


दिसम्बर 95। में स्टीफन स्पेंडर ने एक लेख लिखा था “स्वाधीनता और 
कलाकार ।” स्पेडर ने इस लेख मे स्वाघीनता सम्बन्धी अपने विचारों को झाधुनिक 
इतिहास के खास घटनाक्रम के निजी अनुभवों के प्रसग मे रखने की कोशिश की है । 
उनका यह क्रम अत्यन्त रोचक है । इस सदी के दूसरे दशक मे, जब वे छात्र थे, तब 
स्वतत्रता के बारे में उनका विचार “मुख्यतया कलाकार की स्वाधीनता का था कि वह 
जीवन को जैसा देखे वसा उसका आकलन करे।” वे अपने को “सिद्धातत अ्रराजनी- 
तिक” सममते थ्रे । लेकित थ्रागे चलकर स्वयं इतिहास के अनुभवों ने “व्यक्ति की 
स्वाधीनता के प्रति” स्टीफेन स्पेडर के दृष्टिकोश को बदल दिया । वे कहते हैं---“मैंने 
गहराई में जाना शुरू किया”, फलत “जीवन को जैसा देखा वेसा आकतन” करने का, 
निरपेक्ष स्वतत्रता का अराजनीतिक' विचार ऊहे गलत मालूम पड़ा । बे कहने को 
मजबूर हुए--/मैंने यह भी महसूस क्रिया कि जनता का संघर्ष बियना के समाजवादी, 
स्पेन के किसान श्र मजदूर--मेरे अपने सघर्प से या श्रन्य किसी भी लेखक के वैयक्तिक 
स्वातत्य से बढ कर था ।” लेकिन उन्होंने एक खास परिस्थिति मे यह महंसूस किया 
था। स्टीफेन स्पेडर जैसे चुद्धिजीवियो के लिए उस परिस्थिति का मुख्य सार क्या था, 
यह उन्ही के शब्दों में सुनियि--“फासिस्ट विरोधी बुजुझ्मा वुद्धिजीवियों में अ्तरात्मा 
का सक्रट घर कर गया था ।” झौर उन्होने प्रनुभव क्रिया कि--'फासीवाद के विरो- 
घियो की मुख्य शक्ति और मार्गदशेन का स्रोत साम्यवादी थे। सारे दशक में हिंटनर 
की बढ़ती सफलता और जनवाभिक देशों की अपनी जनताश्रिक सस्थाग्रों की इस धमकी 
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का जवाब देने मे भसफलता, ये ये शारण ये, जिन्‍्होते फानिसट-विरोधियों की प्रपिर से 
प्रधिक साम्पवादी सेमे में ला दिया ।” भ्रौर फाधीवाद की पराजव संथा विश्व सामाज- 
थादी व्यवस्था के उदम के बाद के दौर में स्ट्रीकेत सरेंडर जैये बुद्धिनोवों फिर साम्पवाद 
के खेमे से हटकर पूजीवादी सेमे में भा गये (| ऐसा क्यो हुप्रा ? वे स्वयं जो कारण 
बताते हैं, उम पर भी गौर करता चाहिए, हालांकि वह पधरताली कारण हैंमदी। वे 
बताते है कि 'प्रावश्यकता की पहचान पर प्राधारित सत्ता” जिन देशों में कायम हुई, 
यानी समाजवादी देशो में (वयोकि एग्रेल्स मे स्वतंत्रता की परिभाषा झूरते हुए उसे 
झ्रावश्यकता की पहचान कहा था) विरोधियों के दमन के लिए द्विसार्मक तरीके ध्रपताये 
गये, वहा विरोध का प्रधिकार नही रह गया, इस तरह उठ्हीने यह महसूस किया हि 
स्वाधीनता को बलि घढ़ा दिया गया । इसीलिए स्टीफेन स्पेंडर कहते हैं--"मैं संपूर्ण 
जीवन के बारे मे लिसने की लेसक की स्वाधीसता के झपने पूर्व के विश्वास की प्रोर 
लोट झाया हू ।” इस तरह भधपनी तदणाई में, मरिवष्क की प्रपरिषदव प्रवस्या मर 
स्टीफेन स्पेंछर ने जहा से यात्रा शुरू की थी, वे फिर वही सौट धावे। इस प्रत्मावर्त न 
या प्रतिगमन यानी वापसी का जो उपयुक्त कारण उन्होंने बताथा है, उसकी समीक्षा 
करने के पहले में उनकी उस समझ का प्रस्यय करना चाहता हू, जिसके कारण वे 
तथा उनके जैंसे भ्रनेक वुद्धिजीवी एवं लेयक साम्यवादी सोमे में चले गये थे। इस प्रक्रिया 
के बारे में नो उद्धरण स्पेंडर का ऊपर दिया गया है, उप पर गौर करें ॥ जब फासोवाद 
का ज्वार उठा, त्तो इन बुद्धिओोवियों ने 'प्रतरात्मा का संकट” महमूत किया, पं जीवादी 
खेमा भ्रीर उसकी जनतातरिक सस्याएँ फासीवादी खतरे का मुकादंता करने में समर्ष 
नही थी और फासीवाद के पिल्लाफ संघर्ष करमेवालों मे साम्पवादी सकते ध्रागे थे, वे इस 
सप्र्ष का मार्ग दर्शन कर रहे थे । इस हालात में उन्होंने देखा कि फ्रासीबादी सकट् से 
उनकी - प्रतरात्मा' को भी साम्यवादी ही मुक्त कर सकते थे | इससे यह रपट है कि 
उन बुद्धिजीवियो को उस दौर में भी मानव-सम्पता एवं संस्कृति की नहीं, भपनी 
अत्तरात्मा की चिता थी । दूसरी बात, यह कि पू जीवादी खेमे की 'जनतांधिक संस्थाएँ' 
क्यों जनतत्र की रक्षा करने मे भ्रसमर्थ हो रही थी, इसकी व्यास्या स्पेंडर जैसे लेखकों 
ने नही की । बात यह थी कि जिन्हें वे जनतात्रिक सस्थाएं समझ रहे थे, वे भंसेल में 
पू'जीवादी जनतात्रिक सस्थाएं थी, वे पूजीपतियों के लिए थी, जनता की, मेहनतकश 
जनता की शक्ति उनके साथ नहीं थी । फिर फासीवाद भी तो पूजीवाद के ही एक रूप 
की झभिव्यक्ति था, वितीय पूजी के सबसे प्रतिक्रियावादी, सबसे अ्रतत्तकवादी, सबसे 
श्धराष्ट्रवादी रूप की अभिव्यक्ति, इसलिए पृजीवादी उसके खिलाफ संधर्प में भगुवाई 
कर नहीं सकता थां, यह काम मेहनतकशों को, उनकी राजनीतिक सत्ता को, तमाम 
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फाप्तिस्ट-विरोधी जनता की कारेवाई के आधार पर करना था । पूजीवाद तो जनता की 
कारंवाईयों से स्वयं डरता है, अत: उतका दमन करता हैं। स्पेंडर आदि ने फासीवाद 
विरोधी संघर्ष में शामिल विभिन्न शक्तियों को ऐतिहासिक भूमिका तथा उनके परिप्रेक्ष्य 
को नहीं समझा, समाज की विकासथारा पर सौर नहीं किया श्रौर अ्रथनी अंतरात्मा 
को चिंता में ही परेशान रहे । इस तरह साम्यवाद के खेमे मे उनका जाना एक प्रकार 
का उग्रवसरवाद था, किसी सामाजिक, ऐतिहासिक एवं बेज्ञानिक समझ का इजहार नही। 
माकसंवाद के खेमे में जा कर भी उन्होंने मावसंवाद को स्वीकारा नहीं था। स्वाभाविक 
है कि जब वह दौर बीत गया, तो उनका मूल रूप, अंतरात्मा की बिता में डूबा रहने- 
वाला रूप प्रकट हो गया । लेकिन ऐनिहासिक एवं सामाजिक शक्तियों की मूमिका को 
ठीक से नहीं पहचानने तथा समाज विकास की दँज्ञानिक समझे नही रहने के कारण यह 
दुर्घटना हो गयी कि "अवश्यकता वी पहचान” पर झाधारित शोपण पुक्त सम्राजवादी 
समाज में भी 'विरोध करने का अधिकार' वे खोजने लगे। इस तरह वे विरोध करने 
के भ्रधिकार को निरपेक्ष समझ बेठे, जबकि विज्ञान के गप्रतुसार हर चीज सापेक्ष है । 
विरोध को एक शाश्वत प्रक्रिया बता देने का ही नतीजा है कि वे फासीबाद का विरोध 
करने के बाद साम्यवाद का भी विरोध करने लगे गौर श्रव देखिए कि उनका विरोध 
शाश्वत एवं निरपेक्ष नही रहा, क्योकि भ्रद वे नवेउपनिवेशवाद के समर्थक बन गये हैं । 
बिली में नागरिक ग्रधिकारों के घनघोर दमन, पाब्लों नेखदा एवं विक्‍टर जारा की 
हत्या, फिलस्तीनियों के राष्ट्रीय ग्रधिकार के श्रपहरण, पाकिस्तान में जनतात्रिक प्धि- 
कारों के कुचले जाने, उन देशों से अनेक लेखको एवं बुद्धिजीवियो के निष्कासन प्रादि मे 
उन्हे भ्रभिव्यक्ति की स्वतत्रता के दमन एवं ग्रातंक का अनुभव नहीं होता । 
यदि स्टीफेन स्पेंडर तथा उनके जैसे बुद्धिजीदी फासीवाद के उदय तथा उसके 
खिलाफ संघर्ष करने में पूजीवाद की ग्रसमर्थता के कारणों का सामाजिक, आधिक, 
ऐतिहासिक विश्लेषण करते तो समभा सकते थे कि दूसरे महायुद्ध कां समय इतिहास में 
उस दोर की पराकाध्ठा था, जिसमें पूजीवाद न केवल पझ्पनी क्रातिकारिता खो चुका 
थां, बल्कि प्रतिक्रियावादी वन गया था, तब उनका ध्यान इस बात पर भी जाता कि 
काले मावस ने 848 में ही पू जीवादी संकट का विश्लेषण करते हुए उसकी क्राति- 
फारिता के हास का जिक्र किया था। इसोलिए उन्होने इस नये दौर में बताया कि 
क्रांति का दायित्व मजदूर वर्ग पर है| वास्तव मे, मजदूर वर्ग पूरे समाज को शोपण- 
मुक्त करनेवाला है। बुद्धिजीवियों की स्वतंत्रता की गारंटी भी वही दे सकता है, 
क्योकि पूजीवादी समाज मे तो बुद्धिजीवी भी दूसरों की श्रम शक्ति खरीदने वालो की 
सवा करने को मजबूर हैं ) लेनिन ने बीसवी सदी के प्रारंभ में भ्रौर स्पष्ट रूप से दता 
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दिया कि पू जीवाद साम्राज्यवाद की प्रवस्था में पहुच गया है और उसकी क्रांतिकारी 
क्षमता समाप्तप्राय, है । लेनित ने यह भी बताया था कि पूजीवाद का विधम विकास 
होगा और उसके झतविरोघ बढ़ते जायेंगे । इसीलिए लेविन मे बताया कि मजदूर वर्ग 
को ही जनवादी क्राति एवं समाजवादी क्राति, दोनों को सपन्न करने का दायित्व पूरा 
करना है । इस प्रक्रिया को समझने वाला जनतात्रिक प्रधिकारों एवं श्रभिव्यक्ति की 
स्वतत्रता की रक्षा के लिए पूजीवादी सेमे मे नही जा राकता। भारत भें पिछने दिनों 
हम देख चुके है कि कांग्रेस सरकार ने जिस तरह जनतात्रिक अधिकारों पर प्रहार 
किया था, उसी तरह उसको अपदस्थ करके सरकार में आगेवाली जनता पार्टी ने भी 
किया, हा फर्क इतना था कि एक ने प्रापातकाल के जरिये प्रहार क्रिया, तो दूसरे ने 
प्रापात काल को उठाने के बाद भी विभिन्न जनतत्र-विरोधी कानूनों के जरिये बह काम 
किया । यह प्रस्वाभाविक नहीं है कि मजदूर वर्म को जैसे कांग्रेस राज में लड़ना पड़ा 
था, वंसे ही जनता पार्टो के राज में भी श्रीर फिर कांग्रेस (इ) के राज में भी लडना 
पड़ रहा है। यह भी घ्यान देने की बात है फि दुतिया में हर जगह प्राजादी और 
जनतत्र के लिए लडनेवाली शक्तियों को सोवियत सघ का समर्थन हासिल है। यह 
माक्संवाद की मुक्तिकारी व्यावहारिक भूमिका है झ्लौर फासीवाद विरोधी सघप की 
गौरवशाली परंपरा का ही विकास है । 


स्टोफेन स्पेंडर कहते है--“किसी भी प्रन्य तरह की बौद्धिक ब्रभिव्यक्ति पर 
राजनीतिक अकुश से बचने के लिए यह जछरी है कि व्यक्तिगत चेतना के किसी तत्त्व पर 
विश्वास किया जाय, जो राजनीतिक दायरे के माहर है |” काश, ऐसा हो पाता फि 
रपेंडर राजनीतिक दायरे से बाहर हो पाते । काश, यह भी सभव हो पाता कि उनकी 
व्यक्तिगत चेतना! त्टस्थ निर्णय लेने मे सक्षम हो पाती । काश, इतना भी हो सकता 
कि वे संपूर्ण जीवन के बारे मे लिखने की लेखक की स्वाघीनता” का उपयोग करके 
भ्रपने समाज के पूरे जीवत का चित्र दे पते । जब वे कहते हँँ--समाजवादी समाज मे 
प्रभिव्यक्ति की स्वतत्रता नही है, तो ग्रवश्य वे राजनीतिक वक्तव्य देते है, क्योंकि यह 
किसी भी प्रकार लेखकीय समस्या से सबधित वक्तव्य नहीं है। जाहिर है कि वें भ्राज 
भी झ्रराजनीतिक नहीं हैं । जिसे वे व्यक्तिगत चेतना कहते हैं, बह वास्तव में समाजवाद- 
विरोधी यानी पू जीवादी समाज की उपज है और वह सपत्ति के निजी स्वामित्व से 
उत्पन्न व्यक्तिगत स्वार्थ का ही एक रूप है। यही कारण है कि वे स्वतत्र निर्णय लेने मे 
सक्षम नही है। माक्स का यह कथन यहा भी प्रमाणित होता है कि मनुष्य की चेतना 
को उसका भौतिक परिवेश निर्धारित करता है। पश्चिम के कम्युनिस्ट-विरोधी लैजक 
यदि चित्रित कर पाते कि प्रमरीका की नीग्रों जाति किस प्रकार नागरिक भ्रधिकरारी का 
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उपयोग नहीं कर पाती श्रौर उन्हें कितनी यत्रणा सहनी पड़े रही है, तो मान लिया 
जाता कि वे अपने समाज के संपूर्ण जीवन का चित्र दे सकते हैं। हमारे भरज्ञेय जी को 
हरिजनो की ह॒त्या श्रौर बंबई के कपड़ा मजदूरों की एक साल से ज्यादा लंबी हड़ताल 
से उत्पन्व ब्यधा कही छूती तक नहीं । इस हालत में यह समझता कठिन तो नहीं है कि 
ऐसे लेखक अपनो अभिव्यक्ति की स्वतन्नता का इस्तेमाल किसके लिए करते हैं। यथा- 
स्थितिवादी लेखन कर्म करने पर उन्हें व्यों किसी प्रकार का "राजनीतिक झंकुश” सहना 
पडेगा। अंकुश तो उनको मेलना पडता है जिनके सामने प्रश्त दुनिया को बदलने का है, 
जो मानवन्संब्धों का पुनर्गठन करना चाहते हैं और उसके लिए लडते भी है । 


स्पेंडर ने एक समस्या इस तरह उठायी है कि--“मावसंवाद जो झात्मपरीक्षण 
सिखाता है, उसके प्रति मैं उसका कृतज्ञ हु । अगर मु्भे किसी बात के प्रति अविश्वास 
हैँ तो यह कि उस प्रात्म-परीक्षण को तानाशाहों की कमेटी के समक्ष प्रस्तुत किया 
जाय ।” लेकिन स्पेंडर से यहां गलती यह हो रही है कि वे नही समक पा रहे है कि 
आत्मपरीक्षण की प्रक्रिया से गुजरने पर ग्नह का विसजंन मी होता हूँ और तव 
आत्मपरीक्षण को किसी भी समूह (कमेटी) के सामने रखने में हिचक नही होती । प्रह 
का विसजंन नही होने पर तो कठिनाई होती ही है । यो यह स्वीकार करने मे हमे कोई 
एतराज नही कि जब माक्सवादी-लेनिनवादी एार्टी मे भी किसी ऐतिहासिक कारण से 
प्रातरिंक जनतत्र सकुचित हो जाता हैँ भौर उसमे भी प्रफसराता रुख विकसित हो 
जाता हैँ तो स्वाभिमानी बुद्धिजीवियो एव लेखकों को परेशानी होती हैँ। ऐसी स्थिति 
यदि कभी किसी कम्युनिस्ट पार्टी में आ भी जाती है, तो वह ज्यादा दिन नहीं चल 
सकती । स्तालित का व्यक्तित्व समाजवादी निर्माण की सफलता शौर फासीवाद के 
बिलाफ देश-भक्ति पूर्णो युद्ध में शानदार विजय की पृष्ठभूमि में दवग हो गया, फलतः 
अ्रंदम्ननी जनतत्र कुठित हुआ । इसके लिए स्तालिन के प्रत्ति साथियों एवं जनता की 
अ्रपार श्रद्धा एवं स्तालिन का अपना व्यक्तित्व दोनों ही बातें जिम्मेदार थी । लेकिन 
प्राखिर यह स्थिति भी समाप्त हुई श्रौर जनतात्रिक प्रक्रिया पुन स्थापित हुई। प्रफसराना 
रुख या व्यक्ति पूजा कम्युनिस्ट पार्टी के लिए भ्रस्वाभाविक है । उसमें स्थततन्नता बस्तुन: 
सचेत अनुशाघक एवं जनतात्रिक अधिकार दोनो से निर्मित होती है * 


प्रभिव्यक्ति की स्वतंत्रता को 'प्रावश्यकता' से भलग कर देना वास्तव में चेतना 
को समाज से लेखक को यथाथे से भ्रलग कर देना है । ऐसा करना लेसझ को जीवन से, 
उसकी विपय-वस्सु के स्रोत से ही विच्छिन्न कर देना हूँ । इस हालत मे है (29/:28 मा 
लेखक निहायत स्वेच्छाचारी एवं भराजक हो जाता हूँ तथा उसका लेखन सर्वधा ्ः 


हि 


20 क्षला के सरीकार 


जिसका समाज के लिए कोई महत्व नहीं होता । चु कि मनुष्य की चेतना उसके भौतिक” 
सामाजिक परिवेश से विच्छिन्न नही हो सकती, इसलिए यह स्वामाविक हूँ कि कला* 
सुजन की प्रक्रिया- सामाजिक प्रक्रिया का, सामाजिक जीवन में मनुष्य की रचनात्मक 
कारंवाइयो का एक भरग हूँ। इसी प्रसग मे यहू समझा जा सकता हूँ कि कलाकार की 
स्वतत्रता, उसकी ग्ममिव्यक्ति की या सृजन की स्वतत्रता समग्र सामाजिक स्वतंत्रता का 
एक विशिष्ट झग हूँ श्रोर वास्तविक सामाजिक स्वतत्रता घ्यक्ति, राष्ट्र भौर समाज तीनों 
की आवश्यकताओं एव ग्रपेक्षाप्रो के सज्ञान के बिना नही कायम की जा सकती | उनमे 
से किसी की स्वतप्ता को दूसरे के मुकाबले खड़ा करने से मामला गड़बड़ हो जाता हूँ। 
भारत समेत तीसरी दुनिया के पू जीवादी देशों में जो संकट ड#िसी व्यक्ति को भेलना 
पड़ रहा है, वह देश के भीतर के पू जीवादी सकट के साथ ही विश्व पृ जीवाद के संकद 
से भी घुड़ा हुआ हैँ । इसीलिए देश के भीतर सकट मुक्त होकर एक स्वतेंत्र नागरिक के 
रूप मे, एक स्वतत्र ग्रात्मतिर्मर राष्ट्र के रूप में उभरने का हमारा सधर्प स्वभावतः 
साम्राज्यवाद एवं विश्व पू जीवाद है खिलाफ विश्य स'माणवादी व्यवस्था एवं राष्ट्रीय 
मुक्ति श्रादोलन के सभपे से जुड़ जाता हेँ। जो सघप के इस पक्ष से भ्रलग हैं वे जाने« 
भ्रनजाने साम्राज्यवाद एवं नवउपनिवेशवाद के साथ हो जाते हैं। जरा गौर करें तो 
श्राप पायेंगे कि देश के मीतर जो मेहनतकश जनता के वर्ग-संधर्ष पर नाक-माँ चढ़ाते हैं, 
वे अंतर्राष्ट्रीय स्तर पर समाजवादी विश्व का भी विरोध करते हैं। यह बिल्कुल 
स्वामाविक है कि प्रज्ञेय या निर्मल वर्मा जैसे लेसक हमारे देश में नवउपनिवेशवादी 
चितन के वाहक बन गये हैं, वह भी उसके मरणोन्‍्मुख दौर में, जबकि बह भ्रत्यधिक 
'हासोन्मुख एवं प्रतिक्रियावादी बन चुका है। पूजीवाद ने अपने उदय एवं विकास के 
दौर में सामाजिक रूढियों के खिलाफ संघर्ष किया था, विज्ञान को स्टीकार करके उसके 
सहारे अपना विकास किया ! लेकिन श्राज़ वहू तमाम तरह की हृढ़ियो एवं पतनोन्‍्मुख 
मूल्यों को सहारा दे रहा है | यह कंसी रोचक समानता है कि श्रीमती इंदिरा गांधी भी 
मदिर-मदिर दौड रही हैं, बाबागो एवं ताथिको के चक्कर मे हैं, तो प्रश्ेय जी भी 
जानकी-जीवन यात्रा कर रहे है | और निर्मल वर्मा भी कहते हैं कि--घामिक भास्था 
जीने की प्रक्रिया मे चरितार्थ भौर पुष्ट होती हैं । (शब्द श्रौर स्मृति, पृ०-25) । इस 
तरह थे सभी भनुष्य की शक्ति को, उसके पुरुषार्थ को एक श्रदृश्य एवं अश्ञेय शक्ति के 
हवाले करके जीवन को बेहतर, खूबसूरत एवं स्वतंत्र बनाने के सर्ज्नात्मक कर्म से भलग 
कर देते हैं ॥ ताज्जुब है कि इसके बावजूद वे अपने को व्यक्ति एवं भ्रभिव्यक्ति की 

स्वतत्रता का पक्षघर कहते है । यह कितना गलत है कि स्टीफेन स्पेंडर 'प्रमिव्यक्ति की 

'प स्वाधीनता' के लिए संघर्ष को ही मानवता के भविष्य के लिए संघर्ष समभते 


खग्गेन्द्र ठाकुर/बुनियादी स्वाधीनता कलाकार कौ या मनुष्य की ? 2] 


हैं, यह तो तभी होता जब एक लेखक की व्यक्तिगत स्वाधीनता और मानवता का 
भविष्य दोनों एक दूसरे के पर्याय होते, जब लेखक की व्यक्तिगत चेतना सामाजिक 
चेतना से एकमेव हो जाती । मानवत्ता का भविष्य निहित है, मानव-संबंधों का पुनर्गठन 
फरके एक मनुष्य को दूसरे परोपजीवी मनुष्य के शोपरण से मुक्त करने में, दुनिया भर से 
ग्रादमी की जिंदगी और मौत का सौदा करनेवालो का खासमा कर देने के ऐतिहासिक 
प्रभियान की विजय में भौर मानवत्ता की किसी भी प्रकार के युद्ध की आशका से मुक्त 
कर देने में । स्पेंडर को गौर करना चाहिए इस प्रश्त पर कि आज क्यो पश्चिम यूरोप 
के देश तथाकथित सोवियत खतरे के सिद्धात की दुकरा कर सोवियत संघ से सहयोग 
पाने को उत्सुक हैं ? इसलिए न कि उनकी अपनी व्यवस्था ने, विश्व पू जीवाद ने उनको 
ऐसे संकट में फंसा दिया है, जिससे उनका उबरना मुश्किल हो गया हैं। स्वयं इंगलेंड 
ग्राज इस हालत में शरहुच गया है कि अमरीका के सामते झपनी स्वतत्रता प्रायः खो बेठा 
है । आज की ऐतिहासिक आवश्यकता को समभने के लिए इस घटनाक्रम को समभनता 
जरूरी है, लेकिन स्टीफेन स्पेडर या ग्रजश्ञेय या निर्मेल वर्मा इसे नजरअदाज कर देते हैं । 
यदि वें इस पर गौर करके प्राज की एतिहासिक आवश्यकता को समझेंगे तो स्वीकार 
करेंगे कि एलेक्स ला गुप्ता की व्यक्ति स्वतंत्रता के लिए दक्षिण अफ्रीका का गोरी 
नस्लवादी तानाशाही के चगुल से मुक्त होना, महमूद दरवेश की व्यक्तिगत स्वतत्रता 
फे लिए फिलस्तीन की राष्ट्रीय स्वतंत्रता का पुनः स्थापित होना भौर फंज अहमद फैज 
फी व्यक्तिगत स्वतंत्रता के लिए पाकिस्तान में जनतंत्र का कायम होना पहली शर्त है । 
इसी तरह स्पेंडर की स्वतंत्रता के लिए इंगलेड का शभमरीकी प्रमुत्व से मुक्त होना 
जरूरी है। 


कला की सामाजिकता 


७6 
राजीव गुप्त 


कला एक सामाजिक वास्तविकता के रूप में समाज के विक्रात की ग्रभिव्यक्ति 
है | श्रम के विभाजन के आधार पर निर्मित होने वाले प्रस्थिति समूहों में कलाकारों का 
भी एक समूह विकसित हुआ है जो अपने कला माध्यमों सें खुद को ग्मभिव्यक्त करता है 
व तत्कालीन समाज के सामाजिक संबंधों के स्वछप्रों को कला-रूपों में व्यक्त करता है । 
अत कलाकार अपनी मानसिक योग्यताग्रों के ग्राधार पर न सिर्फ समाज की सौंदर्यात्मक 
झनुमूति की मूल आवश्यकताडों की सतुष्टि करता है बल्कि समाज की प्रकृति एवं 
उसके मविष्य की सभावनाश्रो को भी प्रस्तुत करता है। स्वाभाविक है कि इस स्थिति 
में कला को समाज की सभ्यता एवं सस्कृति के प्रतिरूप के रूप में भी परिभाषित किया 
जा सकता है । 


दुनिया के हर समाज का इतिहास “भ्रामक चेतना” एवं वास्तविक चेतना 
के विरोध का इतिहास है। चेतना केये स्तर कला में भी अभिव्यक्त होते हैं। 
सामान्यतया कला से संबद्ध क्रियाओं को समाज के ग्रधिकाश सदस्य एक निरर्थंक प्रयास 
की सज्ञा देते है, जो 'भ्रामक चेतना का प्रभाव है । कला-सुजन बस्तुत ऐसी भ्र्थपूर्ण 
सामाजिक क्रिया है, जो एतिहासिक-सामाजिक सदर्भों मे समाज की आदर्श संरचना की 
निर्णायक इकाई है ) इसी दृष्टिकोएा को ध्यान में रखते हुए एडवर्ड वी. टायलर: ने 
संस्कृति की परिभाषा में कला को महत्त्वपूर्ण तत्त्व के रूप में सम्मिलित किया है। यह 
परिभाषा मानवशास्त्रीय संदर्म मे संस्कृति का प्रस्तुतिकरण करती है | कला इस ग्र्थ 


न अल 
। एडबडे बी, टायलर ४ झपनी पुस्तक 'प्रिमिटिव कल्चर में सस्क्ृति की व्याख्या ज्ञान, 
विश्वाप्त, कला, नैतिकता आदि की जटिल व्यवस्था के रूप में की है । 


> 


ध्ाजीव गुप्त/कला की सामाजिकता 23* 

५ भाजीव जलता है बाप 

ते 383 ५ वि 5-8 (रेट 

में एक ओर जहां समाज की सौंदर्यात्मक अनुमूति के“मइत्व को भ्रेस्तुत-करः 
समाज के परिवर्तनशील स्वरूप की विवेचना भी करती है । सम्यता के प्रारम से ही 
मानव कलात्मक अभिरुचि से संबद्ध सामाजिक प्राणी है । कला के विकास का इतिहास 
ही सम्यता का विकास है । प्रत्येक मावव चू कि यत्रो का निर्मास्स मी करता है, अत- 
कला उसके सौदयंबोघ एवं श्रम के मध्य सबधो को भी अभिव्यक्त करती है और इन्ही 

अर्भों में कला एक जटिल सामाजिक प्रक्रिया है । 


काले माक्स ने अपने वैज्ञानिक विश्लेषणों में कला के समाजशास्त्रीय पक्ष 
को प्रस्तुत किया है ! माक्स के अनुसार बस्तुओ का उत्पादन मानव अ्रपनी झ्रावश्यक- 
ताझ्ो की पूर्ति हेतु करता है। इस उत्पादन प्रक्रिया में 'सौदर्यात्मक नियमों की भी 
महत्त्वपूर्ण भूमिका होती है । अत, कला के माध्यम से ऐसी जन-चेतना विकसित होती 
है जिसकी न सिफे कलात्मक पभ्रभिरुचि है अपितु जो सौदये की अनुमूति करने मे भी 
सक्षम है । समाज के विरास की यह स्वामाविक क्रक्तिया है कि जब किसी वस्तु का 
उत्पादन किया जाता है तो उसमें रुचि रखने वाला जन-समूह भी स्व॒त्तः विकसित हो 
जाता है; इस रुचि की सकारात्मक एवं नकारात्मक दोनो ही भूमिकाएं हो सकती है, 
जोझंतत, द्वद्वदाद की प्रक्निवा को जन्म देती हैं। कला एवं श्रम, सामाजिक एवं 
सुजनात्मक कला, सौदर्यात्मक अनुमवों की सामाजिक प्रकृति, कला एवं सामाजिक वर्गों 
के मध्य संबंध आदि अनेक सवाल कला के समाजशास्त्र को सामाजिक चेतना का भाग 
बना देते हैं ।* 


कला का सामाजिक यथार्थ से धनिष्ठ संबंध होता है । हमारी विचारधारा, 
संज्ञानात्मक शक्ति, एक विशिष्ट सामाजिक व्यवस्था में कला संबंधी उपलब्धिया, 
भौतिक उत्पादन एवं कला तथा सामाजिक निरंतरता के मध्य संबंधों का मूल्याकन, उस 
समाज की कलात्मक गतिविधियों के झ्राघार पर संभव है । कला इस प्रथं में किसी भी 
समाज की 'सामाजिक विरासत का ग्रंग है। कला पूर्व स्थापित लुज समाज व्यवस्था 
का समर्थन भी कर सकती है और उसके विरोध को सटीक रूपों मे प्रस्तुत मी कर सकती है । 
कला के ये दोनों पक्ष सामाजिक संबंधो की प्रकृति पर प्राघारित हैं, जिन्हे वह कलाकार 
उाणातार अश्वाकारता है जो कला फो नाध सनोरजन की दृप्टि तो पिधोधेत करता है 7 
कला का प्रंतमु खी पक्ष महत्त्वपूर्ण है कितु हमे बाह्य यथार्थ से जुडे कला के सरोकारों 





2. कला एवं सॉोंदयंबोध से संबंधित इन पक्षों का विवेचन माक्स ने प्रपनी पुस्तकों 
हि इकनॉमिक एण्ड फिलासॉफिकल मनुग्रस्क्रिप्ट आफ ॥844, 'क्रिटिक झ्रॉफ 
पालिध्किल इकॉनमी' एवं 'केपिटल' भझ्रादि में किया है। 


रा 
के 


ध र 


कला की सामाजिकता 


छ 
राजीव गुप्त 


कला एक सामाजिक वास्तविकता के रूप में समाज के विक्राम की ग्रभिव्यक्ति 
है । श्रम के विभाजन के आधार पर निर्भित होने वाले प्रस्थिति सपुही में कलाकारों का 
भी एक समूह विकसित हुग्ना है जो प्रपने कला माध्यमो से खुद को अभिव्यक्त करता है 
व तत्कालीन समाज के सामाजिक सबंधों के स्वरूपो को कला-हूपों में व्यक्त करता है । 
अत कलाकार अपनी मानसिक योग्यताप्रो के आधार पर न सिर्फ समाज की सौंदर्यात्मक 
झनुमूति की मूल ग्रावश्यकताओो की सतुष्टि करता है वल्कि समाज की प्रकृति एवं 
उसके भविष्य की सभावनाओो को भी प्रस्तुत करता है । स्वाभाविऊ है कि इस स्थिति 
में कला को समाज की सम्प्रता एवं सस्कृति के प्रतिरूप के रूय में मी परिभाषित किया 
जा सकता है । 


दुनिया के हर समाज का इतिहास “भ्रामक चेतना” एवं 'व(स्तविक चेतना! 
के विरोध का इतिहास है। चेतना केये स्तर कला में भी अमभिव्यक्त होते है। 
सामान्यतया कला से सबद्ध क्रियाप्रो को समाज के अधिकाश संदस्य एक निरर्थक प्रयास 
को मज्ञा देते है, जो भ्रामक चेतना का प्रभाव है। कला-सुजन वस्तुत, ऐसी अर्थपूर्णो 
सामाजिक क्रिया है, जो एतिहासिक-सामाजिक संदर्भो मे समाज की प्रादर्श सरचता की 
निर्णायक इकाई है । इसी दृष्टिकोण्य को ध्यान में रखते हुए एडवर्ड ब्री. टायलराः ने 
सस्कृति की परिभाषा में कला को महत्त्वपूर्ण तत्व के रूप में सम्मिलित किया है। यह 
परिभाषा मानवशास्तीय सदर्भ भे सस्कृति का प्रस्तुतिकरण करती है | कला इस अर्थे 





] एडवबड़े बी. टायलर ते अपनी पुस्तक 'प्रिमिटिव कल्चर! मे मस्क्षति की व्याख्या ज्ञान, 
विश्वास, कला, नैतिकता झादि की जटिल व्यवस्था के रूप मे की है । 
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में एक झोर जहा समाज की सौंदर्यात्मक अनुभूति कं अरे अर करी है. मर 
समाज के परिवर्तेनशोल स्वरूप को विवेचना भी ह है सम्यत्ता के प्रार्रण कली 

मानव कलात्मक आमिर से संचडध सामाजिक प्रा हैं । कला के विकास का हवा 
ही सम्यता कए विकास है। प्रत्येक मानव चुकि यंत्रों का निर्माण भी करता है, ः 
कला उमके सौंदर्यदोध एवं धरम के मध्य संदंधों को भी अभिव्यक्त करती है और इन्हीं 

प्रथों मे कला एक जटिल सामाजिक प्रक्रिया है । 


कार्ले मास ने अपने वैज्ञानिक विश्लेषणों में कला के समाजशास्त्रीय पक्ष 
को प्रस्तुत किया है । मार्स के प्नुमार वस्तुओं झा उत्पादन मानव अ्रपनी 60038 
ताप्नों की पूर्ति हेतु करता हैं| इस उत्पादन प्रक्रिया से 'सींदयॉत्मक नियमों की मो 
महत्त्वपणं भूमिका होतो है $ भतः कला के माध्यम में ऐसी जन-वैतना विकसित होवी 
है जियशी न॑ प्िफे कलात्मक प्रमिरुचि है अपितु जो सौंदय की प्रनुमृति करने में भी 
सक्षम है। समाज के विशास की यह स्वामाविक प्रक्रिया है कि जब किसी बस्तु का 
उत्पादन किया जाता है तो उसमें रुचि रखने वाला जनल्‍तमूह सी स्वत: विकसित हो 
जाता है; इस रुचि की सकारात्मक एवं नकारात्मक दोनों ही भूमिकाएं हो सकती हैं, 
जो प्रंततः द्वदवाद की प्रक्रिया को जन्म देती हैँं॥। कत्ा ए्वँ श्रम, सामाणिक एवं 
सुजनात्मक कला, सौंदर्यात्मकः अनुमदों को सामाजिक प्रदूति, कला एवं सामाजिक वर्षों 


के मध्य संबंध आदि अनेक सवाल कला के समाजशास्त्र ढठो साप्ठाड़िक चेतना डा भाग 
बना देते हैं ।* 


कली को सामाजिक गधाद॑ से घनिष्ठ संबंध होता # | हमारी विचारधारा, 
संज्ञानात्मक शक्ति, एक विभिष्द सामाजिक व्यवस्था में कसा संबंधी हपलन्यिया, 
भौतिक उत्पादन एवं कला तथा सामाजिक निरंतस्ता के मध्य संबंधों का मूस्यांवन, उस 
समाज की कलात्मक गतिविधियों के प्राधार पर संमव है । कला इस प्रय॑ में किसी भी 
समाज की सामाजिक विरामव! का प्ंग है। कलह दु्द स्पादित लुज समाज व्यवस्था 
को ० है कर सकती हैं और उसके विरोध को सटीक रूपों में प्रस्तुत भी कर सवती है । 
कला के ये दोनों पक्ष सामाजिक संबंधी की प्रकृति जिन्हे | 
तगातार पर्वीकारना कम जग 
क्ताका ग्ंतमु सी प्श्ल भहत्त्वपरएँ व क्ति ३ हक तु ५ ञ्पु न ६80 ट्रे हा 
४४ है विंतु हम बाह्य बबाय थे जुड़े कला के ससेवार्स 





+ॉ७०१०-+पनपिनीनननीनियननीी नी नल न ०७.२0 ५ >र०_मजनम 
2, कला एवं भौंदयेदोध में मंर्वोध स्‍> विवेचन 
हे धते इन पश्कों का विदेच 5 2 हा 
दे इकनॉमिक एण्ड फिलामोफिक्स 8387 0746: 85600, 


"अं आज तक सनक ही मनुप्रस्किप्ट आफ ।844: * प्रॉड 
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को भी नही भूलना चाहिए । कलाकार चू"कि एक संवेदनशील सामाजिक प्राणी है भतः 
वह सामाजिक तथ्यों के प्रति उदासीनता ग्रथवा प्रपरिचितता कैसे दिखा सकता है ? 
कला कलाकार की बह सामाजिक भाषा है जो किसी घटना को संपूर्णों भ्रभिव्यक्ति देने 
में सफल होने पर प्रादर्श सामाजिक संरचना के तत्त्वों से क्रांति के लिए प्रेरणा दें सकती 
है । समाज के उदस्थ चूंकि भपने सामाजिक मूल्यों की तुलना तत्कालीन कला-मूल्यों से 
कर सकते है, प्रत. सामाजिक संघर्ष में कगा की रचवात्मझ भूमिका को भी हमें 
स्वीकारना पडेंगा । 


कला चेतना का हमारे सास्क्ृतिक लक्ष्यों से भी धर्िष्ठ संबंध है। लक्ष्यों की 
एकरूपता झथवा उनके बिखराव को प्रस्तुत कर कला समाज में परिवततंनकामी तत्तवो 
का विकास भी करती है । इसीलिए कला एक पनिवाय मानवीय किया एवं विचार 
संप्रेषण की महत्त्वपूर्ण प्रणाली है । वे संस्थाएँ जो सामाजिक द्वितों के लिए कार्य 
करती हैं, कला के सामाजिक महत्त्व को स्वीकारती हैं, तथा कला को मावात्मक वे 
वेचारिक स्वरूपो में प्रस्तुत करती हैं। इसीलिए जन-आ्रादोलनों में मी कला का महत्त्व- 
पूर्ण हथियार के रूप में उपयोग किया जाता है, ताकि व्यक्ति की भावनामों एवं 
ताकिकता के मध्य समन्वय स्थापित हो सके १ 


कोई भी कला चूंकि समाज से इतर नहीं है, प्रत्येक समाज इसीलिए भपनी, 
कला को संरक्षण प्रदान करता है, श्ौर इसीलिए कला की राज्य से स्देव प्रंतकिया 
होती है। कला एवं समाज के संबंधों की प्रकृति एतिहासिक तौर पर उस समाज में 
सहयोग, निरपेक्षता संघर्ष एवं क्राति के प्रतीक प्रदान करती है । हर युग की महान कला 
सार्वभीमिक तत्तो को प्रस्तुत करती है, जी एतिहासिक व सामाजिक संदर्मों मे, 
सामाजिक वर्गों के विकास की विशिष्ट प्रकृति को प्रस्तुत करते हैं। झतः महान 
सार्वेमौमिक कला का जन्म तो विशिष्ट संदर्मों में होता है कितु यह सामान्यतया के 
तत्त्वो का भतिनिषित्व करती है । 


ईमानदार कला समाज में चूँकि शोषशा का विरोध करती है, भ्तः शोपक 
तत्त्वो से इसका स्देव विरोध होता है । कन्ाकार की मूमिका भी यहा गत्यंत महत्त्वपूर्ण 
हो जाती है, क्योकि इसकी कला-गतिविधिया समाज में किसी भी चेतना का विकास 
कर सकती हैं| वर्ग विभाजित समाज में शाप्तक वर्ग सर्दव भढ्प संख्या में होता है, जी 
शासित वर्ग का शोषण करता हैं। शोषण प्रक्रिधवा की निरंतरता हेतु वह 'अआामक 
चेतना! व अलगाव के तत्व विकसित करता है । दूधरे शब्शों मे, विशिष्टता सामान्यता 
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को नियंत्रित करती है।इस स्थिति मे कला का विशिष्ट रूप भी सामान्यता पर 
नियंत्रण का प्रयास करता है, ताकि शासक वर्ग के हितों को सामान्य जन के हितो के 
रूप में प्रस्तुत किया जा सके । कला की जटिल प्रकृति जिसे तथाकथित आधुनिक कमा 
को भंज्ञा दी जाती है जन सामान्य के हितो का प्रस्तुतिकरएा नहीं है। जागतिक यथार्थ 
से दुर यह अमुर्तं कला जन-सामान्य की सम्रक से परे है जो परोक्ष रूप से शासक वर्ग 
के हितों का ही संरक्षण करती है । कला की यही भूमिका हम प्राचीन यूनानी समाज 
में मी पाते है, जहा कि 'शोक' के प्रतीको के रूप में कला ने “राजनैतिक कला” का 
स्वरूप ग्रहण कर लिया था। मध्यकालीन समाज में भी कला के माध्यम से जन साधा- 
रण की घामिक आस्था को बल मिला। इन दोतनों ही कालो मे कलात्मक गतिविधियों 
ने तत्कालीन जन सामान्य को प्रमावित किया क्योकि वे तत्संबंधित सामाजिक भूल्यों का 
प्रतिधित्व करती थी, इसीलिए सामाजिक संस्याग्रो ने भी तब कला को संरक्षण 
प्रदान किया । मारत की बैंदिक-कालीन कला भी इसी श्राधार पर सामाजिक संरक्षण 
प्राप्त कर सकी । 


जागरण युग” के पश्चात हम कला की प्रकृति में परिवतंन पाते हैं। इस 
युग में सामंतवादी संबंधों के प्राचीन स्वरूपो को चुनौतो मिली! तथा कला का स्वरूप 
भी उसी के अनुरूप परिवर्तित हुआ्ला कला के दृष्टिकोश को इसीलिए इस काल में 
समस्थाग्रो के प्रस्तुतिकरण के रूप भे देखा जा सकता है। इस युग मे एक झ्ौर नये 
सामाजिक वर्गं--पू जीपति वर्ग-का जन्म हुआ ! यह वर्ग भौतिक उत्पादत के साधनों 
पर न सिफं स्वामित्व रखता था अपितु इस वर्ग ने मानवीय नियंत्रण के नवीन स्वरूप 
भी विकसित किए । श्रम शक्ति का रूपांतरण एक उपमोग्य वस्तु के रूप में हुआ । इस 
काल में कला एवं समाज के मध्य मी अंतविरोधी संबंधों का विकास हुआ | एक शोर 
समाज ने कलाकारो का विरोब किया क्योकि वे सुजन की स्वामाविक विशेषता का 
प्रतिनिधित्व करते थे तो दूसरी तरफ पू'जीपति वर्ग के रूप मे विकसित इस नवीन 
शासक वर्ग ने कलाकारों का शोषण किया और उन्हे बाध्य किया कि वे कला का 
विकास शासकीय संरक्षण मे करें। इसके परिणामस्वरूप भ्रव कला भौर समाज के 
वीच अ्रलगाव का सूत्रपात हुआ । अतः हम झमूर्त कला के विकास को भी परिस्थिति- 
जन्य सान सकते हैं। अमूर्त कला में संघर्षों को ग्रप्रकट, साकेतिक रूप में अमिव्यक्त 
किया जाने लगा जिन्हें जत-सामान्य समभने में असमर्थ रहा, फलतः कला का समाज से 
अ्यंपूर्ण संबंध विच्छिन्न हो गया । कलाकार ने भपनी संदेदनाओं को जो पझ्मिव्यक्ति दी 


निकलना रब ज न जल 
3. सोसायटी एण्ड चेंज--एसेज इन द झॉनर भ्रॉफ सचिन चौधरी, पृष्ठ-. 
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वे हालांकि शिक्षित मध्यवर्ग को तो बोध प्रदान करती थी, किंतु मध्यमवर्ग ने म्पनी 
प्रतिक्रिवावादी एवं समभौतावादी प्रवृत्तियों के कारण इन प्रतीको को केवल कलात्मक 
तुष्टि तक ही सीमित मान लिया; जो झ्ंंततः कला के जनाधार का ही विरोध है। भतः 
कलाकार ने इस नयी पूजीवादी व्यवस्था में ्रपती सृजनात्मक शक्तियों के भ्राधार पर 
विरोघ के स्वर तो प्रस्तुत किए पर उनका स्वरूप जटिल होता गया। विभिन्न कला 
विधाओ के माध्यम से हालांकि कल्लाकार ने उत्पादन के पूजीवादी साधनों का विरोध 
भी किया, पू जीवादी संस्थाओ के नियमों को मी जटिल प्रतीकों के माध्यम से उसने 
चुनौती दी--संक्षेप भे, कलाकार ने श्रपने मूल मानवीय विरोध को तो इस पूंजीवदादी 
परिवेश मे मी बनाए रखा किंतु उसके विरोध कय स्वर अब उतना भ्रसरकारी नहीं 
रह गया। 


कला के समाज शास्त्र का ग्रौचित्य तभी है जबकि कलाकार अपनी प्रतीकात्मक 
भाषा को जन-साधारण तक पहुंचाने में सफल हो। संप्रेषण की यह सफलता ही 
कलाकार को समाज के हर तबके तक पहुंचा सकती है | साथ ही जन साघारण का भी 
यह दायित्व है कि वह्‌ वास४ईविक कला! की खोज करे, उन संकेती तथा प्रतीको को 
समभे जो कलाकार ने उसकी चेतना को रकमोरने हेतु प्रस्तुत किए हैं, क्योकि कला 
एवं समाज के बीच का अथ॑ंपूर्ण संवाद--समाजशास्त्र की यथार्थ भूमिका, ही समाजिक 
परिवतेन मे प्रभावी सिद्ध ही सकती है । 


साहित्य : प्रासंगिकता 
एवं संप्रेषण के सवाल 
७ 

परमानंद सिह 


काव्य अभिव्पक्ति है अथवा संग्रेषण; शुग सापेक्ष है अथवा सा्वकालिक, ये 
बहुत प्राचीन प्रश्न नही हैं । यूरोप में प्लेटो एवं प्वरस्तु के सिद्धातों से लेकर 8 वीं 
9 दी शताब्दी के नव्य-्व्लासिकीय साहित्य चितन तक यह निविवाद था कि साहित्य 
संप्रेपण है और यह संप्रेषणीयता सावंकालिक है। साहित्य की इसी संप्रेपश्लीयता की 
बजह से ही प्लेटो को झपने झांदर्श राज्य में कवियों-गायको की उपस्थिति से परेशानी 
महसूस हुई थी । स्‍गरस्तू का विरेचन का सिद्धांत तथा होरेस, क्विटीलियन से लेकर 
फ्रांसीसी एवं नव्य-बलासिकीय साहित्य-चितन की “झानंदमूलक उपदेश” जैसी सौंदय- 
शास्त्रीय क्वधा रशा भी इसी मान्यता की पोषक थी । काब्य की संप्रेप्शीयत्ा की गहरी 
पकड़ ने ही दांते व तुलसी को अपने महाकाव्यों की रचना के लिए बोलियो तक पहुंचाया 
था। हिंदी का रीतिकाल तथा फ्रासीठी एवं अग्रेजी साहित्य का नव्य-क्लासिकीय 
चितन भपनी रीतिग्रत जकड़न के बावजुद झपने “'सुसंस्कृत” झाश्रयदाताों को मूल 
नहीं सका था । असल में अभिव्यक्ति झौर सप्रेषण तब एक सिब्के के दो पहलू थे, दोनों 
की झादशं भ्रन्विति ही साहित्यिक उत्कृष्टता का मानक थी । 


प्रश्चिमी चितन परंपरा में प्लेटों (ई.पू. 426-348) पहले मनीपी हैं, 
जिन्होंने संप्रेदण व झमिव्यक्ति के सवालों पर ग्रंमीरता से विचार किया। ध्लेटो के 
समय में चू कि होमर की दीर काव्य-गाथापरों की श्रुति परंपरा समाज में प्रचतित थी, प्रतः 
गायकों व समकालीन कवियों के जादुई प्रभाव का उन्हे मनुमव था। उन्होंने देखा 
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था कि किस तरह कविता-गायक एवं रंगमचीय प्रस्तुति के समक्ष ग्रास्वादक जनता 
भ्रभिभूत हो उठती थी। प्लेटो ने रचनाकार के प्रमाव यो समभाने के लिए घुम्बक 
का उदाहरण दिया । प्लेटो के भ्रनुसार देवीम प्रमाव से झ्रॉंकर कवि में घुबकोय गुण 
भ्रा जाते है, जिसके प्रभाव से दूसरे लोग सहज ही उप्तकी तरफ प्राकृषित हो जाते हैं । 


प्लैटो के पश्चात अरस्तू (६.पू 384-322) ने काव्यकृति की निजता एवं 
उतकी सप्रपषणीयता पर सितसिलेवार विचार कर कबि कर्म को विशिध्दता दो । काव्य 
प्रव “ग्रमुकृति की अनुकृति” न रहकर “समावित ग्रसमाव” से जुड़ गया ) प्ररस्तू के प्रनु- 
सार कवि जो “घट चुका है” उससे सवधित न रहकर जौ “घट सकता है” उमसे सबंधित 
है। काव्य क्रिसी खास धरना की प्रनुकृति न होकर सार्वमौम मानवीय स्थितियों में निहित 
समावनाओं की अनुकृति है । इस प्रकार प्ररस्तू ने काव्य को दाशंनिक गमीरता एवं 
सावंभौमिकता प्रदान की । साथ ही उन्होने काव्य के सामराजिक-चबैयक्तिरू प्रयोजन तथा 
उसकी विशिष्टता पर भो बल दिया । 


जाहिर है कि प्ररस्तू तक ग्राते-प्राते साहित्य एक स्वतंत्र प्रनुशासत बने गया । 
इतना ही नही “विचारो” की श्रनुकृति की अनुहूृति से ग्रलग साहित्य ग्रव “मानव 
व्यापारों को सुज्ञतात्मक अनुकृति” के रूप में स्वीकारा जाने लगा। श्ररस्तू के बाद का 
सपूर्ण साहित्य चितन किमी न किसी रूप में श्ररस्तु को ही प्राधार मानता रहा। 
मध्ययुगीन साहित्य चू कि ईसाइयत के विधी-निषेघो का शिकार बन गया या, ग्रतः धर्म 
निरपेक्ष रचनाग्रो को सीचा दिखाने के लिए इस युग में प्लेटो बंद सहारा लिया गया 
कितु पुनर्जागरणा (7१६98559॥06) के दौरान अरस्तू दुवारा स्थगित हुए और इस 
युग मे उनकी सूजनधर्मी प्रवधारणाए पुनः प्रसगिक बनी ) 


7 बी तथा ॥8 वी सदी के दौरान फ़रास व इंस्लेंड मे एक नग्रे ढंग का 
साहित्य-चितन झआरम हुआ्रा जिसे तव्य मलासिक्रीय नाम से जाना गया ! उसने प्राचीन 
गूनान एव इटली की चिंतन पद्धति मे अपने बीज खोजे, परिणामतः यह सूजनधर्मी होते 
के बजाय रोतिधर्मी ही रह । इस चितन-पद्धति में प्लेटो व अरस्तू की मान्यतागझों को 
सीधे न स्वीकार कर उन्हे मुल्यतः होरेस के चश्मे से देखा गया था । 


फ्रांस के नव्य-वलासिकीय साहित्य-चितक का प्रमाव अ्रंग्रेजी राजशाही के 
पुनरस्थापना (९८६४०४४७॥, 660) के बाद अंग्रेजी साहित्य पर पड़ा | ड्राइडन 
(63[--]700), एलेग्जेंडर पोप (668-]744), एवं डा० जान्सन (]709- 
784) अंग्रेजी नव्य क्लासिकीय ढरें के प्रतिनिधि साहित्यकार थे। ये समी विवेक, 
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- प्रकृति, प्राचीन नियमी, श्रौचित्य, आनंदयुक्त उपदेश जैसी फ्रास की नव्य क्लॉसिकीय 
सौदर्यशास्त्रीय प्रवधारणाओ को श्रपने चितन एवं सृजन के केंद्र में रखते थे | साथ 
ही अंग्रेजी नव्य कलासिवीय चित्तन ने सामान्य मानव प्रकृति (ठशाश्ा४) गाता 
॥धए्ा८) पर अत्यधिक बल दिया । कह्दा गया कि प्राकृतिक नियमों की ही तरह चूकि 
सामान्य मानव प्रवृत्ति भी अपरिवतंनशील, सावेकालिक एवं सावेभोमिक है, भ्रतः 
सामान्य मानव--प्रकृति की अनुकृति किसी भी साहित्यिक कृति को सावेकालिक प्रासंग्रि- 
कता प्रदान करती है । डा० समुअल जान्सन लिखते हैं : “सामान्य (मानव) प्रकृति की 
प्रस्तुति के भ्रलावा भ्रन्य कुछ भी बहुतो को बहुत देर तक झानंद नही दे सकता मस्तिष्क 
केवल सत्य की स्थिरता में ही सुख का अनुमव कर सकता है ।” 


बाद मे, बीसवी सदी में डा. एफ आर, लीविस व टी. एस. इलियट प्रादि ने 
किसी न किसी रूप में अपरिवतंनीय मानव प्रकृति अथवा अ्रविच्छिन्‍्न परंपरा 
जेंसी अमूर्त धारणा के क्राधार पर ही काव्य की सात्यतता को प्रमाणित करने का 
प्रयत्न किया | डा. लीविस की “निहित मानव प्रकृति” की अवधारणा नव्य-क्ला सिक्रीय 
लगती है । यूनानी कवयित्री सफो (ईपू 7 वी सदी) के गोत्ों के 2500 बर्य बाद भी, 
मौजूद जादुई प्रभाव के संदर्भ मे टी एस. इलियट लिखते है : 


४“““महत्त्वपूर्णा है बह अनुमूति जो विभिन्‍न शताब्दियों एवं भाषाओं के सारे 
मानव दृश्यों भे एक-सी है, वह चिगारी जो 2500 बर्ष की दूरी को लाध जाती है ।” 
इलियट के इस वक्तव्य में भी, नव्य क्लाप्तिकीय “मानव प्रकृति” संबंधी अवधारणा की 
ही तरह, अपरिवर्तेननीय, सार्वकालिक एवं सार्वमौमिक अ्रभूत॑ तत्त्वों की तरफ सकेत 
किया गया है । लेकिन इन दोनो में से कोई भी रीतिवादी नहीं है, दोनो ही यद्यपि 
"साहित्य को साहित्य के रूप मे” पढने पर बल देते है और दोनो ही पूजीवाद का 
प्रबल विरोध करते हैं । काव्य की प्रासगिकता की तरफ सकेत करते हुए इलियट ने एक 
जगह लिखा कि किसी काव्यकृति में निहित “काव्य” के निकप “'काव्यगत'" होंगे लेकिन 
उसकी सावंकालिक महानता के बीज "काव्यगत मूल्यों की सीमा से बाहर” होगे। 


इंग्लेड के समाज मे 9 वी सदी के आतेनग्राते निरंकुश प्रौद्योगिकरणा का 

कुप्रमाव स्पष्ट दिखाई देने लगा था। बस्तुओं का उत्पादन बढा, पंग्रेजी साम्राज्य का 
विस्तार हुआ झौर गुलाम देशों से लूट का माल भी इंग्लेड मे इस काल में आया । कितु 
यह सारी समृद्धि समाज के ऊपरी लुटेरे तबके एवं उनके सहयोगियों तक ही पहुंची । 
गाव टूटा, परंपराए टूटी | शहरों में भीड़ बढ़ी । महलो के इरदें-गिर्दे ऋुग्गी-झीपडदियों 
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का अंबार लगता गया। समृद्धि के समांतर बढ्धती गरीबी और अभ्रमानवीकरण का 
प्रहतास झब संवेदनशोल लोगो को होने लग। भ्रौर समाज सुधार के लिए श्राक्रामक 
आंदोलनो की शुरुप्रात हुई। बह साल्कृतिक ढांचा जिसके बल पर भ्रपरिवर्ततीय 
“प्तामान्य मानव प्रकृति” की बातें की जा रही थी लड़खड़ानसा गया औौर भ्तेग्जेंडर 
पोष के सतही आशावाद के लिए झद कहीं स्थान नही वच रहा । कवि ब्लेक की पंक्ति 
“मौतिक समृद्धि के साय मनुष्य का पतन होता है ॥ (शाला छ८्शा। ३०८णा॥ए८5 
77ष॥ 00039$), का भश्रर्थ प्रव समझ में श्राते लगा ! पूजोदादी प्रमाव में मानव जीवन 
का जिसीकरण प्रार॑म हुआ । 


अंग्रेजी साहित्य का इन्सानी चितन भौर सृजन इन्ही भ्रमानवीय परिस्थितियों 
की प्रतिक्रिया थी । रचनाकार व पाठक की दूरो भव झ्ोर कम हुई भौर रचनाकार 
“नैतिक शिक्षक” बनने की बाछा रखने लगा। प्रसिद्ध कवि वह़ेँसवर्य ने कविता को 
तब एक तरफ तो “सशक्त भनुमूतियों का स्वत.स्फूर्त उफान” माना भौर दूसरी तरफ़ 
पाठकीय जिम्मेदारी की बात कही : “लेकिन कवि मात्र कवियों के लिए नही बल्कि 
सामान्य लोगों के लिए लिखते हैं । * झत: कवि को चाहिए कि वह झपनी तथाकथित 
ऊंचाई छोड़कर उसी प्रकार खुद को झमिव्यक्त करे जिस तरह को सामान्य जन करता 
है, ताकि वह (कवि) विवेकपूर्ण सहानुमूति जगा सके ।” शेले ने तो रचनाकार को 
'[विश्व का भ्रनपहचाना विधायक!” तक कहा । एक अन्य रूमानो कवि जान कीट्स को 
काव्य में तात््विक चितन एवं योजनावद्ध उहं श्य से नफरत थी। कवि के व्यक्तित्व को 
चर्चा करते हुए कोट्स ने “निगेटिव केपेबिलिटो' की बात की । कौट्स के अनुसार कवि 
भपनी झदुमुत संवेददशोलता के जरिए केवल बाहरी भनुभवों को भोगता भौर पचाता 
जाता है जैसा कि हरवर्ट रीड का कयन है-केवि के पास “व्यक्तित्व” होता है 
“चरित्र” नही । झपनी एक उत्कृष्ट कविता 086 (० 2 'शाँ्॒टाधाए्ठ॒3?” में कवि भपने 
जागतिक जीवन के क्र अनुभवों से कहीं दूर चला जाना चाहता है। उप्तके समक्ष तीन 
विकल्प हैं : नाइटिगल का संगीतमय संसार जिसमें वह्‌ प्रवेश पा चुका है; काव्य का 
सूक्ष्म कल्पतालोक; नाइटिगल के संगीतमय सौरभ संसार में रहते हुए ही मौत का सुखद 
आालिंगन । कवि तीनो को एक-एक कर नेकारता जाता है | वह नाइडिगल के स्वप्नलोक 
से जमीन पर लौटता है, उसकी तंद्रा टूटती है और वह चकित-सा रह जाता है । 
पूछता है कि जो प्रमी-प्रभी बीता है वह 'दिवास्वप्न” तो नहीं या। संपार झव उसे 
मघुर घनघनाती घंटियों कानसा संगोतमय लगने लगता है॥ जगत को स्वीकृति मिल 
जाती है । 
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ऋर यथार्थ की जनक पूजीवाद की कालो छाया में लिखा गया रूमानो 
साहित्य झंतमु खी होता चला गया । वह ग्रब वस्तुगत सत्य की बात कम कर रचनात्मक 
ईमानदारी की बात अधिक करने लगा | कितु इस युग की आत्मगतता रचनाकार के 
लिए पूजीवादी विकास से उत्पन्न विकराल अ्रमानवीय स्थितियों से बचे रहने का कवच 
ही थी । इस पलायन में नकारात्मक विद्रोह है, समर्पण नहीं । रचनाकार अभी भी 
प्रामीथियन व्यक्तित्व है, उसे अपनी रचना की शक्ति पर विश्वास है। साहित्य की 
संप्रेपणीयता का भहृत्व भी इसीलिए यहां कम नही हुम्ना है। साहित्य व्यापार मे यहां 
पाठक निहित है श्रीर रचना के अस्वाद हेतु उसे विशेष “साहित्यिक योग्यता” की 
जरुरत नही पडती । काव्य झभी रूप-प्रधान एवं शब्द-क्रीड़ा न होकर भाव प्रधान है 
जिसमें समाज के परिवर्तंव की बेहद बलवती इच्छा निहित है। अंग्रेजी के प्रमावशाली 
आलोचक मैथ्यू आर्नोल्ड तक काव्य “जीवन की समालोचना” बना हुम्ना है । “मधुरता 
एवं श्रानंद” के पंरोकार झार्नोल्ड ने काव्य को “समाज में मनुष्य के मानवीकरण” की 
प्रक्रिया से जोड़ा और उन्‍नीसवी सदी में विज्ञान के आक्रमण से ढहते घामिक विश्वासों 
व हिलती सांस्कृतिक जड़ों से पैदा हुई निराशा के बीच काव्य को मानव मात्र का सहारा 
बताया ; “काव्य के संबंध मे अरब तक जो मान्यता रही है उप्से कही अधिक सम्मान 
प्रोर महत्त्व के साथ हमे इसके बारे मे सोचना चाहिए | हम जान लें कि सामान्य जन 
ने भ्रव तक जो कुछ भी इस बारे में समझा है उससे कही बहुत भ्रधिक यह (मनुष्य के) 
उच्चतर प्रयोजनो एवं नियति की ओर प्रेरित करने के योग्य है । मनुष्य उत्तरोत्तर 
यह पायेगा कि हमें अपने जीवन की व्यार्यां, सात्वतवा एवं बचाव के लिए काव्य की 
ओर मुड़ना है ।” 


कितु बाद मे भाशियर, हिश्लर, श्रॉस्कर वाइल्ड, वाल्टर पेटर के कलावादी 
चितन एवं क्रोच की अ्भिव्यंजनावाद संबंधी दाशंनिक-कलावादी अवधारणा से गुजरती 
हुई काव्य--नचितन की एक नयी घारा बही जिसकी चरम परिणति प्रमेरिका की 
“नव्य आलोचना” के रूप मे हुई । इन चितकों ने काव्यक्रृति को स्वतंत्र, स्वयं में पूर्ण 
रचनात्मक अन्विति माना । उन्होने काव्यकृति के श्रांतरिक तत्त्वों (मापागत सरचना, 
लय योजना, बिव विधान, प्रतीक, मियक, व्यंग्य, तनाव पश्रादि) की जाच-पड़ताल पर 
बल दिया । मूल्यांकन का स्थान भव तकनीकी जाच-पड़ताल ने ले लिया | साहित्यिक 
कृति से संबंधित वेयक्तिकता, पाठकीय तत्त्व, उद्दे श्यपरकता व ऐतिहासिकता झादि को 
“अआरांति” (६8]909) घोषित कर दिया गया झौर इन्हे साहित्य का बाह्य तत्त्व गिना 
जाने लगा, जो महज “बेकग्राउंड इनफार्मशन” देता है कृति को भनुपत्त इयत्ता से 
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इनका कोई सरोक्र नहीं । इस शब्य घालोदला के लिए संपेवशरोयला भी शोरी बावाम 
वन गई । सब्य कलोसिकीय चितन की “प्रपरिव्ततीय मानव प्रकृति" नो प्रवधारणा 
को यदि मानव प्रकृति का परामौतिकवाद माना जाये तो नव्य प्रालोचना के प्रतिशय 
रूपवाद की रूप का पराभोतिकवाद मान लेने में कोई हर्ज नहीं । काध्य के रसासवादने 
के लिए प्रव सहृदग होना ही पर्याप्त नहीं रहा, उसके लिए जानेधन बयुनर के भब्दों में, 
“माहित्यिक योग्यता को भी प्रावश्यकता पड़ने लगी। सहझ झास्याद वा स्थात घदे 
बौद्धिक व्यायाम ने ले लिया, रचना एक विशेषीन्‍्नत जिस बस गई। काब्यक्रति एवं 
वृगब्य चितन के फंटियाइजेशन (#८४५ं29000) की घह परावाष्दा है जो साहित्यकार 
के प्रात्म-निर्वासन (5८ 8)८039807) की थूचक भी है। वर्तमान परिप्रेक्ष में द््स 
कलावादी चितन के रूप में समभय जा सरता हैं। नंद उपनिवेशवादी राजनीति जिस 
तरह मूर्त झाथिक एवं मानवीय उद्देश्यों को मिटक कर प्रमूर्त स्वतंत्रता, शाश्वत मूल्य 

तथा खुनावी ढावे के बदाव से भ्रक्रामक हो उठी है, उसो तर्ज पर सब्य झ्रालोचना भो 


प्रव कृति के मूतं मानवीय तत्वों एवं संदर्मों को छोड़कर उसकी ख्यगव॒ता को महिमा 
मंडित करने मे व्यस्त है । 


साहित्यिक कृति की संग्रेपणीयता एवं प्रा्समिकता को सेझर भावधवादी 
साहित्य चितकों ने भी काफ़ो विचार क्रिया है! प्रारंगिरता के सवाल को सर्वश्रण्म सुद 
काल माक्स ने अपने बहुचचित ग्रंथ “राजवीतिक अर्थशास्त्र का झासोचना में योगदान"! 
(4857) के लिए लिखी गई “मूमिका'! में उठाया था। माप खुद युतानों साहित्य 
एवं दर्शन मे विशेष रुचि रखते थे और उन्हे भ्राश्वय होता था कि इतने सामाजिक- 
-प्राथिक परिवर्तेनों के बावजूद युनानी साहित्य का जादुई प्रभाव कायम है । उल्लिशिन 
भूमिका के स्थान पर लिखे गये "झामुलत” मे उन्हींने एक सामान्य स्थापना दी थी : “भौतिक 
जीवन की उत्पादन पद्धति सामाजिक, राजनैतिक एवं सामान्यतया बौद्धिक जीवन-“प्रक्रिया 
को प्रभावित करती है । मनुय्य के श्रस्तित्व का विधरिख मंतुष्य की चेतना नहीं करती, 
बल्कि, इसके विपरीत, उसका सामाजिक प्रस्तित्व उसकी चेतता का निर्धारण करता 
है ” भावर्य भागे लिखते हैं : “आशिक माघार मे परिवतेंत के साथ ही संपूर्य विशाल 
गधिस्चना (50ए८75४०८६प४९) कमोबेश तेजी से रूरातरित हो जातो है । लेकिन इस 
प्रकार के रूपांतरण के बारे में विचार करते समय हमेशा ही उत्पादन की आ्राविक 
स्थितियों के मौतिक रूपातरग्य--जि्से प्रकृतिविजञान की तरह चारीकी से समका जा 


निाीनिभकिलीकण ३ आना ४४७४ एएणंगा 
], यह “भूमिका! उस समय एक झामुल' द्वारा स्थानातरित कर दी गई थी झार यह 
बाद में (सन्‌ 939] मे 'ग्रेंडीज” मे प्रकाशित हुई । 
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सकता है, तथा विधानगनत, राजनीतिक, धामिक, सौंदर्यशास्त्रीय या दाशेनिक रूपात- 
रण; संक्षेप मे विभिन्‍्त विचारधारात्मक रूपों (68008/०9! 079) के रूपातरणा, 
जिनके साध्यम से लोग संघर्ष करते हुए आगे बढते हैं--मे भेद करना चाहिए ।” 


डूस “आामुख” के आलोक में माक्से ने “मूमिका” में जो विचार व्यक्त किए 
वे बहुत रोचक हैं । वे मानते हैं कि श्राज के युग में 'इलियड” और 'श्रोडिसी' जैसे 
महाकाव्य नही लिखे जा सकते । महाकाव्यों की रचना के अनुकूल परिस्थितियां अरब 
नहीं रही । यूनानी कला के सृजन हेतु गृतानी मिथक आवश्यक हैं और इन मिथकों की 
कल्पना भी एक निश्चित प्रकार के पिछडे ग्राथिक-राजनीतिक ढांचे मे ही सम्भव थी । 
/ “कठिनाई यह समभने में नहीं है कि यूनानी कलाएं एवं महाकाव्य सामाजिक विकास 
के किन्‍्ही रूपो से बधे है, कठिनाई यह है कि वे आज भी कलात्मक प्रानंद देते हैं ग्रौर 
किसी-त-किसी प्रकार मानक [उपठ्या) एवं अश्नाप्य झादश (७॥७/0977906 069]! ) 
के रूप मे भी महत्त्वपूर्ण हैं । 


उक्त कठिनाई के निराकरण हेतु माकर्स मे यूवान के प्रार्मतिहासिक समाज को 
मानवता का “ऐतिहासिक वचपन”” बताया । यूनान के प्राचीन काव्य से प्राप्त श्रानद 
की तुतना उन्होने निर्दोष बच्चे के प्रति सहज ग्राकर्षण से की | यूनानी काव्य को 
उन्होने मानवता के ऐतिहासिक बचपन का “खूबसूरत प्रतिफलन” माना, उत्ते मानव 
इतिहास का एक ऐसा क्षय माना जो हमेशा-हमेशा के लिए बीत गया है झ्रौर जिसमे 
अ्रप्राप्पय की मधुरता निहित है। उन्होने इसीलिए सामाजिक-आ्राथिक विकास तथा 
कलात्मक विकास में किसो भी सीधे समीकरण को नकारा--“विकसित समाज बेहतर 
साहित्य भी देगा, इस बात की कोई सनद नही है, ग्राथिक-सामाजिक घरातल पर 
पिछड़े होने के चावजूद भी यूनान ने बेहतर साहित्य दिया ।” 


भावस के बाद थाने वाले माक्संवादी चितकों में से कुछ ने तो मावर्स की 
घारणा को ही धुष्ठ किया और कुछ ने इस व्याख्या को अपर्याप्त मानकर नई व्यास्थाएं 
दी। फ्रेज मेहरिंग और जार्जी प्लेतानोव जँसे प्रथम पीढी के माक्संवादी चितकों का 
ध्यान इस और नहीं गया । मिश्लाइल लिफ्सिज ने सर्वप्रथम माक्सेवादी सौंदर्यशास्त्र पर 
स्वतत् ग्रथ लिखा । लिफिसज मे मांवर्स की स्थापनाओं को ही आधार बनाते हुए कहा 
कि प्राचीन यूनानी समाज चू कि वर्तमान पू जीवादी समाज की तुलना में कहीं ज्यादा 
'सतुलित” था भ्तः उस समय बेहतर साहित्य की रचना संभव हुई | पूजीवादी समाज 
के गलाघोदू वातावरण मे चू'कि सामाजिक संतुलन विगड़ा है श्रौर सवेदनशील व्यक्ति 
भात्मनिर्वासित हुआ है, भ्रठ: इन स्थितियों मे कल्ला की भी अवमानना हुई है । 
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दूसरी तरफ जार्जलूकाच ने प्रपने एक बहुचचित निवध में कहा है कि यूनानी 
साहित्य के प्रति सहज श्राकईश पर टिप्पणी करते हुए मावर्स ने उसके संदर्भ एवं 
इतिहास दृष्टि को ही सामने रखा है तथा यूनावी ससार को प्रासग्रिकता को मानवता 
का सतुलित वचपन कहकर उसे बाद की पीढियो के भ्रध्यात्मिक जीवन से जोड़ दिया है। 
लूकाच ने शेक्शपीयर, बाल्जाक, वाल्टर स्कॉट, गेटे, टॉल्सटॉय इत्यादि के साहित्य में 
निहित यथार्थ को आधार वनाकर अपनी यथायंवादी सॉंदर्यशास्त्र की भवधारणा को 
प्रतिष्ठित किया । इस नयी स्थापना के भ्रनुसार मानवीय व्यापारों में निहित यथार्थवादी 
सभावनाग्रो की द्व द्वात्मक पकड़ ही किसी साहित्यिक कृति को महान बना सकती है । 
महान कला “नरेशन” (]्र्ाा४007॥) है, “डिस्क्रिप्शन” (065८०) नही। 
ऐसी कला जीवन को उप्तकी समग्रता, गति, प्रगति एवं विकास के साथ प्रस्तुत करती 
है तथा वह सावंभौम, विशेष एवं व्ययक्तिक तत्त्वों की इन्द्वात्मक ग्रन्विति है। कला को 
यही मानदीय सार्चभौभिकता -घथार्थ का तत्व, कला को प्रासगरिकता प्रदान करता है । 
सक्षेप में, लूकाच के सनुसार, कलों का मृल्याकन उसकी मानवीय सार्थंकता की शर्तों 
पर किया जाना चाहिए और इसीलिए लूकाच श्रपनी स्थापनाओ्रो मे कमोवेश अरस्तू के 
सस्करणा भालूम पडठते है। 


माक्संदादी कला समीक्षक अर्स्तं फिशर ने भी “कला कौ आवश्यकता” पुस्तक 
मे प्रासगिकता के प्रश्त की चर्चा करते हुए लिखा है कि हर युग की भिन्न सामाजिक 
स्थितियों के बावजूद कलाकृति मे कुछ-न-कुछ ऐसा तत्त्व जरूर होता है जो किसी 
“ग्रपरिवर्तनीय सत्य” को ग्रभिव्यक्त करता है। भानव इतिहास में क्रविहीन असगतता 
के साथ-साथ निरतरता भी है, प्रत्येक वर्ग अथवा सामाजिक व्यवस्था अपनी निजी 
विशिष्टता रखने के साथ-साथ एक सार्वमौम चरित्र (0॥५८४६४। ८४॥०$) के निर्माण 
में भी योगदान देती है। सार्वकालिक कला इन्दी तत्त्वों को अभिव्यक्ति देती है । सार्व- 
कालिकता के सदर्भ मे ही फिधघर कुछ शाश्वत मूल्यो: यथा मानव गरिमा, मानव संघर्ष, 
प्रेम इत्यादि की भी चर्चा करते हैं; कला इसी “मानवता के क्षण” को अभिव्यक्ति 
देकर देश-काल की सीमा लाघ जाती है । 


उक्त स्थापना मे एक तरफ तो लुकाच की “सार्वमौम और विशेष” (यहा 
व्ययक्तिक को छोड़ दिया गया है) की इन्द्वात्मक अन्विति की गूंज है तो दूसरी तरफ 
इसमे नव्य क्लासिकीय “शाश्वत भानव प्रकृति” जैसी अवधारणा की छाप मी है। 
कितु लूकाच का सार्दमौम एक प्रक्रिया का क्षण” मात्र है इसलिए मतिशील है । विकास 
के साय-साथ सा्वेभोमिकता का कण्य भी उच्चतर क्षणों मे वहां रूपांतरित हो जाता 
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है जबकि फिशर के यहा यह क्षण अपरिवर्तनशील है। माव्संवादी साहित्य चित॒क 
मैक्स रे फेल और हेस हेस ने यूनानी साहित्य से संबंधित माक्स की गझवघधारणा को 
रूमानी माना है। दोनो ही विद्वानों ने माव्स द्वारा सुझाये गये उत्तर को अपर्याप्त ही 
नही बहिकि गलत करार दिया है । हेस का तक है कि प्राचीन कलाकृति, दर्शन अथवा 
सम्यता के प्रति आकर्षण उनमे निहित किन्ही तत्त्वो के कारण नही झपितु सचेतन रूप 
से उनके इर्द-गिर्द निर्मित प्रमामडल की वजह से होता है --“'मार्कस की समझ में यह्‌ 
नही आया कि जिसे वे सहज आकर्षण ((0४775) कहते हैं, वास्तव में वह प्रतिष्ठा है 
और प्राचीन यूनान की यह प्रतिष्ठा - चाहे वह कला के क्षेत्र मे हो भ्रथवा दर्शन के 
फषेत्र म -सचेतन कायम रखी गई है । खुद मास इस मान्यता के शिकार थे । "हेस के 
मतानुसार यूनानी भ्रतीत का शाश्वत्त सम्मोहन एक लुभांवना विचार भले ही हो, 
माकसंवाद नही है। उनके मावसंचादी शब्द-कोप में “शाश्वत” शब्द का कोई गस्तित्व 
नही हैं। उनका मानना है कि उन्‍वस्याएं अपने सास्कृतिक प्रतिष्ठानो के जरिए अपने 
स्वार्थ में ग्रनेक प्रकार के प्रयोजनह्दीन एवं बेमेल विचारों को कायम रखती हैं और 
उनकी सात्यतता का अ्रम पैदा कर अपनी सात्यतता का भ्रम भी पैदा करती है । किसी 
कलाकृति की सार्वकालिक प्रासगिकता कायम नही रहती, कायम की जाती है । 


नव बाम के बहुर्चाचत आलोचक टेरी इग्रिल्टन का जिक्र करना मी यहा सगत 
ही होगा, जिनकी मान्यता है कि दाते की “द डिवाइन कॉमेडी” को महज उसके 
काव्यात्मक सौंदयें के कारण ही देश-काल निरपेक्ष कृति कहना एक घिसी-पिटी बात 
होगी--'यह्‌ तक॑ ऐसा ही हो जायेगा, जैसे यहुं कहना कि कोई कलाकृति इस कारण 
कालजयी है कि वह कलाकृतति है । इगिल्टन के अनुसार कलाक़ृति एक विचारघारात्मक 
संरचना है और विभिन्न स्थितियों मे उसकी सौंटयंपरक उत्पादकता उसके “ठोस विचार 
समुच्चय” के कारण है । उनकी मान्यता है कि प्राचीन साहित्यिक कृतियों के प्रति 
शाकर्पण के कारणों की समझ; उतनी ही पेचीदा है जितना यह जानना कि हमें 
लोलाइस? ([,णा80$) पभथवा लुडट्डाइदट्से ([.७५०॥॥८$) झाज भी क्‍यों मोहक लगते 
हैं? 

इगिल्टन किसी साहित्विक कृति के सार्वकालिक सौंदर्य को विभिन्न एतिहासिक 
स्थितियों के वैचारिक सदर्भों में उसको “वबंचारिक पुनउ स्पादकंता” (060 0०हांव्यो 





2... इग्लेंड का किसान भानदोलन । 


3. उन्नोसवीं सदी के धारंभ में एकाएक बढ़े भौद्योगिकरण से बेरोजगार हुए छोदे 
कारीगरों द्वारा चलाया गया भादोलन 


36 कला के सरोकार 


॥८97०00८४७॥॥५) के निकप पर अआंकते है। इस संदर्भ में ब्रल्त वा उद्धरण देते हुए 
वे कहते हैं कि श्रेस्त को किसी कलाइति के देश-काल निरपेक्ष जीवन के बारे में शका 
थं।। ब्रेख्त के मतानुसार- साहित्यिक कृतियों का जीवन, मशएण एवं पुनर्जीवन 
विवारधाराशो के इतिहाप्त का ही हिस्सा है ।” 


एक अन्य मा्सवादी कलाचितक जैरेमी ग्रथ्न के प्रनुसार काब्य की सार्व॑- 
कालिक प्रासगिकता हमेशा पाठकीय सदर्भो मे ही जाची-परखी जानो चाहिए। प्रगर 
किसी काव्यक्ृति की प्रासगिकता विभिन्न सामाजिकन्याथिक परिवेशों मे कायम है तो 
इसका अर्थ यह नही कि हमेशा ही पाठकीय प्रतिक्रियाएं भी एक-सी होगी। पाठकीय 
चेतना तथा काब्य चेतना के बीच एक सनातन हन्द्रात्मक वाकू-संबाद काण्म रहता है : 
“अतीत के साहित्य के प्रति हमारी प्रतिक्रिया, सामाजिक झ्राघार पर निर्भर हमारी 
चेतना तथा उस साहित्य को जन्म देने वाली अतीत की चेतना के बीच बड़े जटिल 
सबंध होते है। हैमलेट जैसी कृति प्रत्येक युग में एक-सी पाठकीय प्रतिक्र्या पैदा नहीं 
करती बल्कि किसी थ्रुग विशेष की चेतना दूसरे किसी युग की चेतना से तुलनात्मक 
सदर्मों मे ही ग्रपनी समस्यात्रो की छान-बीन करती है ।” इस प्रकार अ्रथने के अनुसार 
अतीत की साहित्यिक कृतिया आगामी यरुंगो के लिए सदर्भ बिंदु का काम करती है भ्रौर 
झपने सामथिक परिवेश से ऊपर उठकर सार्वकातिक बन जाती है | 


के 


उपयुक्त विश्लेषण के ग्रालोक में रचना की सप्रपणीयता व सार्वकालिक 
प्रासंगिकता के तीन विधायक तत्त्व समझे जा सकते हैं कृति में जीवन के कमीवेश' 
शाश्वत तत्त्वों की इन्द्वात्मक पकड़, मावयोजना में पाठक की निजी स्थिति की भलक वे 
कृति का अपता विशिष्ट रूप-विधान । रचना के शाश्वत तत्त्व को जानने के लिए मानव 
जीवन के दो भिन्न पक्षो--जेबकीय व सामांजिक-- पर हमे गौर करता होगा | जन्म, 
बचपन, जवानी, यौन सबंध, प्रजनन, मृत्यु इत्यादि मनुष्य प्रजाति के जँवकीय पक्ष हैं 
जो सनातन हैँ । कितु “मानवता” के संदर्म सामाजिक हैं, जैबकीय नही । मनुष्यों द्वारा 
अपने पोयण एवं सुरक्षा के लिए किए गये सतत्‌ संघर्ष के दौरान स्ामाजिक-प्राथिक 
सबध विकसित हुए व इस सबध-जाल के इर्द-ग्रिदे फिर स्वीकृतिया, नि्षेष, नैतिकताएं, 
मानवीय मूल्य, दर्शन इत्यादि का गुजलक विकसित हुआ । समाज का वैचारिक पक्ष 
ग्रब उसके जैवकीय पक्ष से कमोवेश अलग हुआ भर इसके विकास के पीछे एक स्वतत्र 
तक झआारम हुआ। इस प्रकार मनुष्य प्रजाति ने अन्य प्रारती प्रजातियों से इतर झाव- 
श्यकताओो एवम्‌ सरोकारों को जन्म दिया जिनमे मनुष्य के विकास के साथ-साथ 
गुशात्मक परिवतेव आया और एक निरिचित स्तर के बाद ये प्राथमिक-से दीखने लगे ॥ 
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प्रजनन, यौन संबंध, भृत्यु इत्यादि के प्रति अब अनुष्य की अनुभूतिया एवम मनोमाव 
चदले | यौन संबधो का प्रजातिक खुलापन प्रेम और संगीत के भालर से ढापा गया । 
प्रजनन श्रव जेवकीय क्रम बनाए रखने की यथातृथ्य प्राकृतिक जरूरत ही नही रह गई 
सामाजिक-भ्राथिक सुरक्षा व मिल्कियत के प्रश्न भी उससे आ जुडे । मनुष्य के इददं-गिर्द 
लिपटी ये नयी प्रनुभूतिया एक सीमा के बाद चू कि तात्कालिक व महत्त्वपूर्रो-मी दीखने 
लगी, प्रत: प्रेम-घणा, हर्ष-विषाद, सघर्ष-शाति जंसे माव सृजन के केंद्रीय तत्त्व 
बन गये । जिस रचना ने इन तत्त्वो की इन्द्रात्मक गत्यात्मकता को जितनी ही समग्रता 
से रूपाथित किया, उसके कालजथी होने की समावनाएं भी उतनी ही भ्रघिक रही । 


प्रत्येक युग का पाठक अपने युग की संगतियो-विसगतियों के बीच जीते हुए ही 
रचना से तदनुरूप तादात्म्य स्थापित करता है, जिसे हम प्रचलित तौर पर साधारणी- 
करण कहते हैं। इस साधारणीकररण में पाठक की परिवेशगत निजी स्थिति का भी 
योगदान होता है। उदाहरणार्थ ईश्वर व शैतान के बीच युद्ध को अमिव्यक्त करते हुए 
भी मिल्दन का “पैराडाइज लोस्‍ह्ट” मुझे अभिभूत नहीं कर पाता जबकि रामचरित 
मानस में वह सम्मोहन मैं महसूस्तता हूं। “पेराडाइज लौस्ट” में वर्शित “ईश्वर” व 
“शैतान” की लडाई जिसे ईश्वर शारीरिक शक्ति के बजाय अपने वज्ञ की ताकत से 
जीतता है- मेरे निजी परिवेश में निहित विसगतियों व उनसे उत्पन्न संधर्पों से सर्वथा 
भिन्न है। “ईश्वर” की निरकुश सत्ता के खिलाफ लडते “शैतान” के प्रति सहानुभूति 
उमडती है लेकित फिर वह मेरी सस्कारगत गअ्पनाई गई ईश्वरीव धारणा से टकरा 
जाती है । इस महाकाव्य के पात्रों से कोई सीधा मानवीय रिश्वा भी मैं नहीं महू 
पाता । ठीक इससे उल्नट स्थिति रामचरित मानस के साथ है । यहा भी संघर्ष का मूल 
स्वर ईश्वर व शंताव के बीच का संघ ही है, कितु जिन स्थितियो-परिस्थितियों के 
बीच यह संघ रूप लेता है वे म्थितिया जानी-पहचानी ही नहीं, पारिवारिक सबंधों की 
ऊष्मा से मी सिक्त हैं। यहा मेरे लिए परिवेशगत साम्य है जो किसी यूरोपीय पाठक के 
लिए शायद समव न हो । हालाकि पारिवारिक प्रासगरिकता से इतर आज की सामाजिक 
विसगतियों के संदर्म में दोनों ही महाकाव्यों में विचारघारात्मक पुन त्पादकता की पूरी 
सभावनाएं है और इसीलिए इनमे देश-काल निरपेक्ष श्रासगिकता एवम सम्रपग्धीयता के 
बीज भी निहित है । क्रिस्टोफर कॉडवेल का यह कहना कि “काव्य पाठकीय प्रतिक्रिया 
में ही निहित है”, यहा बहुत दूर तक सच दीख पड़ता है । 


पाठक की इसी परिवेशगतता को लद्ष्त्र कर अग्रेजी साहित्य के विख्यात 
भालोचक जार्ज स्टाइनर ने कहा है--'धत्येक पीढ़ी झपनी रचनाम्रो का चयन खुद 
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करती है ।” द्वितीय विश्वयुद्ध के पूर्व फ्रास में वजित महाकाव्य एनीड (&४7८०४) प्पतनी 
साथ्थकता खो चुका था, लेकिन युद्ध के दौरान नाजियो की यातना से संत्रस्त फ्रांसीसी 
बुद्धिजीवी के लिए यह महाकाव्य फिर एकाएक प्रासगिक हो उठा । भग्रेजी साहित्य में 
शेक्शपीयर के साथ भी यही हुआ । अपनी मृत्यु (!66) के करीब अर शताब्दी के 
भोतर ही पुनर्स्थापन (१660) के बाद के बुद्धिजी वियो के लिए शेवशपीयर पहेली धन 
गये श्रौर उनकी कृतियों में संशोधन की जरूरत महसूस की गई, ऐसे प्रयास हुए भी । 
यह स्थिति करीब सौ वर्ष तक बनी रही । वाल्तेयर व टॉल्सटॉय द्वारा शेवशपीयर को 
रचनाप्रो पर की गई टिप्पणियां भी सुविश्यात हैं । यानी हर थुग व जाति ने शेवशपीयर 
को श्रपने चश्मे से देखा । शेव्शपीयर के नाटझों के प्रति आदिवात्ती दशकों की प्रतिक्रिया 
जानने हेतु लौरा वौहन्ना ने एक गभीर सर्वेक्षण किया | प्रादिवात्तियों के बीच उन्होंने 
शेक्शपीयर के श्र प्ठ नाटक हेमलेट की रगमचीय प्रस्तुति वी । इन दर्शकों को यह नाटक 
बेतुका-्सा लगा । इस वाव पर भी आदिवासी दर्शकों को हैरानी हुई कि हेमलेट की 
मा ने यदि प्रपने पति की ग्रकाल मृत्यु के बाद पति के छोटे भाई से विवाह कर भी 
लिया तो इसमे हेमलेट के लिए बेचेन होने और परागलपन की सीमा तक पहुंच जाने की 
कौनसी बात थी ? यह सब इसलिए हुमा कि इस कबायली समाज में ऐसे विवाह 
प्रचलन मे थे। इस उदाहरण से जाहिर है कि पाठकों की सामाजिक-सांस्कृतिक 
स्थितियां भी रचना की प्रासग्रिकता में महत्वपूर्ण भूमिका प्रदा करती हैं । 


रचना की सम्रेपणीयता व उसकी प्रासगिकता में योग देने वाला तौसरा 
महत्त्वपूर्ण घटक उसका रूप-विधान है| उपयुक्त रूप-विघान वह है जो रचना में वर्शितर 
विभिन्न स्थितियों तथा उनमे उत्पन्न सवेदनाओों एवं विचारों को एक ऐसी योजनाबद्ध 
सरचना देता है, जो पाठकों में उसी तीव्रता व सघनता के साथ उन्हे संप्रेषित करने की 
क्षमता रख सके । पाठकीय सस्पशे भें श्राये बिना यह रूप-विधान सुसुप्तावस्था में रहता 
है, कितु जसे ही वह पाठकीय संस्पशे में आता है, स्परन होता है और उसका सामाजिक- 
साहित्यिक जीवन प्रारभ होता है । रचना व पाठक के बीच का सहज-तार्थक संवाद ही 
रचना की सप्रेपणीयता की पहचान है| यहां ग्राकिवाल्ड मैक्लीश की यह उक्ति कि 
“काव्य इसके प्रर्थ मे नही कलाक्ृति में ही निहित है”, एक अ्तिशयोक्ति ही ठहरेगी । 


सक्षेप मे, रचना की सार्वकालिक संप्रेष्णीयता व उप्चकी प्रासंगिकता का महत्त्व* 
पूर्रो ग्राधार उपयु क्त तीनों में से कोई एक नही बल्कि उनकी त्रयी (72089) ही है । 


प्राधुनिकता का सही स्वरूप 


। 
देवेश ठाकुर 


आधुनिकता” को व्याख्यायित करना वस्तुत: सरल नही है क्योक्रि यह सतत 
गतिशील है, परिस्थिति तथा परिवेश से संपृक्त है श्रौर परंपरा से जुडी होने के साथ- 
साथ उससे मुक्त भी है। फिर भी 'ग्राघुनिकता' के अंतर्गत जिस भाव-विशेष की निद्िति 
है, उससे इसके स्वरूप की दिशा का कुछ-कुछ ज्ञान श्रवश्य हो जाटा है। आ्राधुनिकता 
मूलतः व्यक्ति के चितन-पथ से उद्मूत वह मानसिकता है जो अपने स्वरूप में सतत 
प्रगतिशील है भ्र्थात सदा झागे की श्रोर गतिवान होने की झनिवायंता से भ्रतिश्रूत है । 
गतिशीलता की ग्रनिवार्यता के परिणामस्वरूप झलग-श्रलग काल-खडो, परिस्थितियों 
झ्ोर परिवेशों के बीच आधुनिकता के भाव-बोघ में परिवर्तन-परिवर्द्धन होता चलता 
है । हम इस भाव-बोध को यो समर्के--कभी पापाण श्रस्त्रो की खोज भी आधुनिक! 
रही होगी, कभी खेती-बाड़ी का आ्राविष्कार भी आघुनिक' रहा होगा; कभी मध्य-युग 
का चिंतन भी 'ग्राधुनिक' कहा जाता रहा होगा; लेकिन झ्राज तक ग्ाते-आते ये सारी 
खोजें गौर स्थितियां आज की आधुनिकता” से बहुत पीछे की बात हो गयी है । व्यक्ति 
का वेशिष्टूय उसके चितन पक्ष की गतिशीलता, तीब्रता झ्रोर प्रभावशालिता से 
प्रतिष्ठित और संपन्‍न होता है । उसका चितन पक्ष ही झाघुनिकता के भाव-परिवर्तन 
भ्ोर परिवद्धन को प्रेरणा और पोषण प्रदान करता है, जिससे अ्रतत समग्र सामाजिक 
जीवन में 'नयी आधुनिकता” का उदय और विस्तार होता है। यह क्रम चलता रहता 
है शोर व्यक्ति की अथक नित-नवीन चितना के साथ-साथ आधुनिकता के रंग और वेश 
बदलते रहते हैँ । इस प्रकार आज जो कुछ ग्राघुनिक है, आवश्यक नहीं कि कल भी वह 
प्राधुनिक रह जाये । यह विकाप्त प्रक्रिया प्राधुनिकता का एक प्रमुख तत्व है। 
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'बादात्मक' खोल पहनाने का प्रयास भी किया जाता है। यह भी गलत है। 'वाद' बनाने 
से मी आधुनिकता की गति अवरुद्ध होती हैं-झाधुनिकता अपने सही रूप मे एक 
प्रक्रिया ही हैँ भौर प्रक्रिया निरंतर गतिशील होती हैँ । इस प्रकार आधुनिकता वैज्ञानिक 
दृष्टि से प्रमृूत एक सतत गतिशील प्रक्रिया हैं जो सवेदा नयी सबेदनाग्ी, सेयी विचार 
भूमियों और नये जीवन सदर्भो को र्थ देती हुई चलती है । 


आधुनिकता की भाति जीवन का प्रवाह मी सतत गतिशील हूँ । परिवर्तंत 
सृध्दि का सहज-नियम है । यह सहज नियम ही व्यक्ति-जीवन की रथूल और अन्तरग 
आवश्यकताओं, स्थितियों, परिवेशों और मान्यताओं मे परिवर्तन लाता चलता हूँ । इन 
परिवर्तनों को जीवन दृष्टि के रूप मे ग्रहण करने की प्रक्रिया ही श्राघुनिकता है ) 
व्यक्ति जीवन और सामाजिक जीवन में घटनाओ की बहुलता होती हूँ | धटना-क्रम एक 
चले झाते हुए क्रम में परिवर्तन लाते है । परिवर्तनों की यह प्रक्रिया जीवन को प्रभावित 
करती हूँ । इन परिवर्तनों के अनुकूल जीवन-चक्र को ढालने का प्रयास केरना ही 
ग्राधुनिक होना है । प्राधुनिकता अमूतं है श्रवश्य, लेकिन उसे व्यक्ति जीवन के स्थुत 
व्यवहारो, उसकी मानसिकता, उसके सोच और चिंतन मे स्पष्ट अनुभव किया जा 
सकता है। अंग्रेजों के प्रभाव मे आने से उदारवादी सुधारको में जो दृष्टि-परिव्तेन हुआ 
उसमें आधुनिकता के तत्त्व खोजे जा सकते हैं । आधुनिकता हमेशा यथाथे की भूमिका 
पर ही प्रतिष्ठित हो सकती है।और जव यथार्थ की स्थिति आधुनिकता के लिए 
आवश्यक है तब अपनी पट्टी और संस्कृति की बात भी झाधुनिकता के संदर्भ में महत्त्व- 
पूर्ो बन जाती है । हर देश और समाज की अपनी एक विशिष्ट संस्कृति होती है जो 
उसकी मिट्टी में से ही उभरती है | भ्रत आधुनिकता का तत्त्व कही-न-कही परिवेश की 
मिट्टी और संस्कृति से भी जुड़ा होता है । विदेशी तत्वों को, जब तक यह मिट्टी प्रात्म- 
सात नहीं कर लेती, तब तक विदेशी आधुनिकता उस देश की आधुनिकता नहीं बन 
सकती | और ऐसी विदेशी आधुनिकता को सायथास प्रतिष्ठित करने का प्रयास भोडा 
हारय और प्रदर्शन बन कर रह जाता है--स्थूल रूप से भी और अतरग दृष्टि से भी । 
वास्तविक और सही झ्राधनिकता जीवन की यश्रार्थ स्थिति तथा परिवेश की परपरा 
मिट्टी और संस्कृति से सपृक्त होती है। यदि यह मपृक्त नहीं है तो आ्रायातित्त 
पाधुनिकता” झोढी हुई होने के कारण न तो जीवन की सहज प्रक्रिया से समन्वित हो 
पाती है श्लौर न जीवन को गतिशील बनाने में ही उसका कुछ योग निश्चित हो पाता 
है। उल्टे उससे जीवन में समभ्रम की स्थिति उत्पन्न होती है श्नौर ऐसी झाधुनिक्ता 
पधकचरे सोच वाले चितको-कलाकारो का विलास मात्र बत कर रह जाती है। 
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किन्तु जब हम 'विक्रास' की बात वहते है वो उम्रमे कही परंपरा से जुड़े 
रहने भ्ौर साथ ही उससे मुक्त होकर एक नवीन स्वरूप ग्रहणा करने की ध्वनि भी 
व्यजित होती है । इस नवीन स्वरूप की ग्रहणता को परपरा के परिप्रेक्ष्य में ही प्राका 
झौर जाना जा सकता है| इस दृष्टि से भ्राधुतिकता सपिक्षिक मी है। दूसरे शब्दों में, 
इसे परपरा से विच्छिन्न करके नहीं देखा जा सकता-ठीक ऐसे ही जैसे किसी श्रच्छाई 
को बुराई से अलग करके प्रतिष्ठित नहीं किया जा सकता । कोई बस्तु या भाव इसलिए 
भ्रच्छा है क्योकि दूसरा भाव बुरा है। यह एक सापेक्षिक स्थिति है। झ्ाघुनिकता इसी 
अर्थ में आधुनिक है कि वह परपरा ग्रथवा प्राचीन, से भिन्‍न है। लेकिन मिन्‍न होते 
हुए भी उससे जुड़ी हुई है । आधुनिकता को सम्रभने के लिए उसके परपरा से जुड़ी 
हीने और साथ ही उनसे भिन्‍न होने की स्थिति और सत्य को समझना बहुत पश्रावश्यक 
है । इसके साथ-म्ताथ यह समभना मी आवश्यक है कि श्राधुनिकता एक ऐसी प्रक्रिया है 
जो परंपरा से आगे की ओर, विकास और बरद्धंन की ग्रोर उन्मुष होती है। ग्रौर 
प्रकृति में हमेशा इसी विकास और वद्ध न की प्रक्रिया चलती ग्रायी है ग्रोर इसी लिए 
प्रत्येक अगला थुग अपने पिछले युग के प्रनुमवों श्रौर मानसिक्रता से पीपित होता हुमग्ना 
मी, उससे भ्रधिक गतिशीन वेचारिकता का दाहुक होता है--यही ग्रतिशीलता ग्राधु- 
निकता है । यह प्रक्रिया निरम्तर चलती रहती है क्योकि यह मानव मस्तिष्क की खोज 
है भौर चू कि मानव का सोच क्रमी विश्राम नही लेता, इसलिए आधुनिकता का माव 
मी कमी स्थिर नहीं हो पाता । प्रस्थिर भ्रवात्‌ सतत गतिशीन भाव की कुछ निश्चित 
शब्दों मे बाघने या पकडने का ग्र्थ उप्ते जड बताने का गलत प्रयाप्त करना होगा । 
इसलिए आधुनिकता को हमे इस जीवअ--चक्र के मध्य एक अर्ध-विराम (, ) के सदृश 
समभना चाहिए, इस पर कमी भी पूछ-विराम नहीं लग सक्रता। पूर्ण विराम लगाने 
का अर्थ इस की सहज सतत गतिशील प्रक्रिया मे अवरोष उत्पन्न करने का प्रयास 
करना होगा ॥ 


सामान्यतः ग्राधुक्रिकता को बाह्य साक्ष्य के आधार पर रेखाकित किया जाता 
है । बाह्य साक्ष्य से तात्पर्य है --रहन सहन, खान-पान, आदि । किन्तु यह झाधुनिकता 
का स्यूल-स्वहूप है । प्राधुनिकता का दास्तविक तात्पयें होता है विज्ञान-प्रयूत दृष्टि से 
श्राधुनिकता वस्तु. एक दृष्टि है जो वैज्ञानिक प्रक्रिया से विकसित होकर व्यक्तित्व शोर 
चिंतन के विकास की सूचक बनती है | कई भ्रवसरों पर आधुनिकता को एक दर्शन के 
रूप में ग्रहण करने की भी गलती कुछ लोग करते है। लेकिन दर्शन की एक निश्चित 
स्थिति होती है । और निश्चितिकरण झाधुनिकता का विलोम है ! झ्ाघुनिकता को 
दर्शन की प्रपेक्षा दृष्टि मानना ही संगत है। इसी प्रकार कमी-कमी झाघुनिकता को 
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'वादात्मक' खोल पहनामे का प्रयास भी किया जाता है | यह भी गलत है । वाद बनाने 
से भी श्राधुतिकता की गति अवरुद्ध होती है-आझाधुनिकता अश्रपने सही रूप में एक 
प्रक्रिया ही हैं भौर प्रक्रिया निरतर गतिशील होती है । इस प्रकार आधुनिकता वेज्ञातिक 
दृष्टि से प्रसूत एक सतत गतिशील प्रक्रिया हूँ जो सवंदा नयी सवेदनाओं, नयी विचार 
भूमियो और नये जीवन सदर्भों को अर्थ देती हुई चलती है । 


झ्राधुनिकता की भाति जीवन का अश्रवाह्‌ भी संतत गतिशील है । परिवर्तन 
सृष्टि का सहज-नियम हू | यह सहज नियम ही व्यक्ति-जीवन की स्थूल और अन्तरंग 
आवश्यकताओं, स्थितियो, परिवेशों और मान्यताओं में परिवर्तत लाता चलता हैँ । इन 
परिवर्तनों को जीवन दृष्टि के रूप में ग्रहण करने की प्रक्रिया ही आधुनिकता है । 
व्यक्ति जीवन और सामाजिक जीवन मे घटनाओ्रों की बहुलता होती है। धठना-क्रम एक 
चले आते हुए क्रम में परिवर्तन लाते हैं । परिवर्तनों की यह प्रक्रिया जीवन को प्रमाबित 
करती हैँ । इन परिवतेनों के अनुकूल जीवन-चंक्र को ढालने का प्रयास करना ही 
आधुनिक होना है । आधुनिकता अमूर्त है भ्रवश्य, लेकिन उसे व्यक्ति जीवन हे स्थल 
व्यवहांरों, उसकी मानसिकता, उसके सोच और चिंतन मे स्पष्ट झ्नुमव किया जा 
सकता है । झंग्रेजो के प्रमाव में आते से उदारवादी सुधारको में जो दृष्टि-परिवर्तन हुआ 
उसमे झ्राधुनिकता के तत्त्व खोजे जा सकते हैं। प्राधुनिकता हमेशा यथार्थ की मूमिका 
पर ही प्रतिष्ठित हो सकती है। और जब यथार्थ की स्थिति आधुनिकता के लिए 
श्रावश्यक है तब अपनी मिट्टी और सस्क्ृति की बात मी झ्राधुनिकता के संदर्भ में महृत्त्व- 
पूर्ण बन जाती है | हर देश और समाज की अपनी एक विशिष्ट सस्कृति होती है जो 
उसकी मिट्टी मे से ही उभरती है । ग्रत: आधुनिकता का तत्त्व कही-न-कही परिवेश की 
मिट्टी श्रौर सस्कृति से भी जुडा होता है| विदेशी तत्त्वो को, जब तक यह मिट्टी प्रात्म- 
सात नही कर लेती, तब तक विदेशी श्राधुनिकता उस देश की ग्राधुनिकता नहीं बन 
सकती । और ऐसी विदेशी आधुनिकता को सायास प्रतिष्ठित करने का प्रयास भोडा 
हास्य और प्रदर्शन वन कर रह जाता है--स्थूल रूप से भी और श्रतरग दृष्टि से भी । 
वास्तविक गौर सही झाघुनिकता जीवन की यथार्थ स्थिति तथा परिवेश की परपरा, 
मिट्टी और संम्कृति से सपृक्त होती है। यदि यह संपृक्त नही है तो प्रायातित 
'आधुनिकता' ओढ़ी हुई होने के कारण न तो जीवन की सहज प्रक्रिया से समन्वित हो 
पाती है और न जीवन को गतिशील बनाने में ही उम्क्ा कुछ योग निश्चित हो पाता 
है । उल्टे उससे जीवन में संञ्रम की स्थिति उत्पन्त होती है ग्रौर ऐसी झ्राधघुनिकता 
ग्रधकचरे सोच वाले चितको-कलाकारों का विलास मात्र बन कर रह जाती है । 


कला के त्रिपाश्व द्वारा 
इतिहास की व्याख्या 


ए 
रमेश कु तल भंघ 


ऐतिहासिक भौतिकबादियों, नृतत्वशास्न्ियों तथा समाजशास्त्रियों ने ऐतिहा- 
सिक दशाओं के माध्यम से कला की सामाजिक व्याख्याओं की परंपरा जारी रखी । 
लेकिन कुछ 'कलावादी” समाजशास्त्रियों ने प्रासगिक रूप से कला-प्रिज्म के साध्यम से 
इतिहास की सौंदर्यवोधवादी व्यास्याए प्रस्तुत की जिनमें पिल्ंड्स पेट्रो, पाल लाइगेटी, 
बी० डी० लाप्रेद, डेनिलेवस्की ((822-855), फ्रक चंव्से, वाल्दिमार डियोना प्रादि 
प्रमुख हैं । इनके झलावा स्पेंग्लर, टायतबी, सोरोकिन आदि ने भी एक बृहत्‌ पर इसी 
तरह का प्रधिक समर्थ कार्य किया है । मूलत. यह घारा हीगरेलीय झ्रादशंवादी द्वं द्वमाव 
की एक मावात्मक अन्विति है जो भौतिक पब्राघारो से निर्वाप्तित (॥6॥४९0) है । 
इसके अंतर्गत कला का उद्भव अ्रात्मच॑तन्य (557) के कालानुरूप आत्मसाक्षात्कार 
करने की प्रक्रिया है, श्र्थात्‌ विचार (069) ही देशकालपरक इतिहास के नियता है । 


इन झधिकाश कक्कावादियों के मूल खोत हीगेलीय हैं । अतः हीगेल की कला 
व्यवस्था के मूल सिद्धांतों की दुहराना थहा समीचीन होगा * 


प्रात्म (5फाग्री) या प्रत्यय (9८9) के कालानुरूप आात्मसाक्षात्कार करने की 
प्रक्रिया में ही कला का उद्यम सन्निहित है | इस प्रक्रिया की तीन अवस्थाएं (59825) 
झौर तदुनुरूप तीत कोटिया (799०७) है, 


पहली अवस्था झौर पहली कोटि प्रतीकात्मक ($जञ्ाःणॉ८) है। इसमे मूत 
(४४८7) प्रत्यय या विचार (669) पर हावी होता है तथा प्रत्यय या विचार 
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ऐंद्रियिक रूपों मे पर्याप्त अभिव्यक्ति नही पाता । इसकी परिशति वास्तुशास्त्र में होती है; 


दूसरी अवस्था और दूसरी कोटि क्लासिकल ((95४ं८७।) है। इसमें विषय 
वस्तु ((गा€्णा) एवं रूप (छ07ा) की पूर्ण एकता होती है। इसकी परिणति 
शिल्पशास्त्र भे होती है; तथा 


तीसरो अवस्था और तीमरी कोटि रोमांतिक (१०7७॥00) है । इसमें 
प्रत्यय या विचार भूत पर हावी हो जाता है ग्रर्थात क्लासिक की एकता भग होती है 
तथा भ्रत्तीकात्मक का प्रतिपक्ष हो जाता है । इसकी परिणति चित्रकला, संग्रीतशास्त्र 
और काव्य में होती है। 


ये तीन अवस्थाएं और कोटिया अपनी तदूनुरूप कलाग्रों की ही नही होतीं 
बल्कि प्रत्येक कला को भी इन तीनों-प्रतीकात्मक, वलासिकल एवं रोमातिक 
अवस्थाग्रों से होकर गुजरना लाजिमी है । उदाहरण के लिए प्रतीकात्मक वास्तुकला 
की कोटि को भी क्रमश. प्रतौकात्मक, क्लासिकल एवं रोमातिक अंवस्थाओं से गुजरना 
पड़ता है । इस तरह हीगेल ने अ्रवरथाप्रो एव कोठियों के क्रम को एक परम नियम 
बना दिया है जिसका आधार बाद-प्रतिबाद समन्वय है। लेकिन यहां रेखांक 
(लाइनियर) क्रम भी गुथा है --- 


ललित कलाए 
प्रथम भाग ; प्रतीकात्मक क्लासिकल रोमातिक 
पूणसाक्षात्कार भूत और सर्वाधिक कम सर्वाधिक कम 
के लिए मृत तकनीक, कम पर्याप्त पर्याप्त. पर्याष्त पर्याप्त 


झौर तकनीक पर्याप्त 


दितीय भाग : सर्वाधिक पर्याप्त 





तृतीय भाग : वास्तुकला. शिल्प, शिल्पकला वास्तु, चित्रकला वास्तु 
चित्र, काव्य, चित्र, काव्य, संगीत, काव्य शिल्प 
संगीत संगीत 


44 कला के सरोकार 


हीगेल के अनुसार पहली कोटि [वास्तु) का उत्कर्ष मिस्त्री, चीनी तंथां 
भारतीय कला मे, दूसरी (शिल्प) का विशेषत यूनानी कला में तथा तीसरी (चित्र, 
सगीत, काय्य) का स्वकालीन यूरोप में । हीगेल ने इस घारणा में सत्कृति तथा शेली, 
दोनो को भी सबद्ध किया है जिसका उपयोग नृतत्वशास्त्री क्रोबर ने किया। प्रपने 
प्रतिभासिक विश्वास के कारण हीगेल ने इन परिकल्पी श्रवस्थात्रों को ऐतिहासिक 
मानकर वास्तविक ऐतिहासिक गवस्थाग्रों को नजरप्रदाज कर दिया । 


इसी परंपरा में कलावांदी समाजशास्त्रियों ने भी दो क्रम रचे : 


(क) कला-संघटनाओं (//-फ्ञा-क्वाणाटा०७) के विकास तथा प्रसुमन का 
कोई एकरूप (एरिया) क्रम श्रौर 


(क्ष) इस क्रम के माध्यम से सामाजिक -सीस्कृतिक घटनाओं के परिवर्तत 
का भी तदनुरूप एकरूप क्रम ! 


इन्होने इसी संदर्भ में दो बुनियादी सवाल उठाये : (प्र) क्या सभी सस्क्ृतियों 
मे कताओ के विकास एवं प्रसुमन का कोई एकरूप क्रम होता है ? यदि है, तो -- 


(ब) क्या हम इन नियमों के द्वारा इतिहास की सघटनाग्रो की सौंद्य॑दोधवादी 
ब्याज्या कर सकते हैं ? 


इस घारा के ब्तग्ंत सबसे पहले डेनिलेवध्की को लिया जा सकता है क्पोक्ि के 
हीगरेलीय चक्र से मुक्त तथा पूर्व-डाविनवादी जीवशास्त्र से वद्ध है। अत वे सक्रमण की 
एक अच्छी मिसाल पेश करते हैं । 


डमिलेबस्की ने 'सस्कृति' के वजाय 'सास्क्ृतिक-ऐतिहासिक टाइपो” ((7ए6- 
गि४ठाप्थ [५9०5] या सम्यताओं के झतर्गत इतिहास, सम्पता और संस्कृति का 
समाहार किया । उन्होने प्रत्येक संस्कृति की मौलिकता और व्ययक्तिक विशेषता को 
भ्रक्षण्णा माना हैं । प्रत्येक सस्कृति के संगठन की एक आ्रधारमूत योजना [फ्र७४० 
एॉंशा) तथा एक ग्राधारमृत सिद्धात (888० एाएथंक/०) होता है जो उन्हें 
प्रन्य टाइपो से पृथक करता और रसता है । वे यह मानते है कि जीवधारी मनुष्यों की 
तरह सस्कृतियों का भी जीवन-क्रम होता है और उनकी दीप्ति केवल कुछ शताडिदपों तक 
ही रहती है ! इसके पश्चात वे रिक्त होकर हमेशा के लिए मर जाती हैं। डेनिलेवस्फी 
संस्कृति को शैली या समाज की प्रपेक्षा जाति से जोडते है । जातियो के आर्केटाइप ही 
मानों 'जातीय सामग्री! (£:्रा०ट्रा्एाएंट णा3८79) है | आंत. उनके ग्रनुसार प्रत्येक 
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प्रधान सम्यता मौलिक, विलक्षण और अधुलनशी ल होती है जिसका निर्माण ग्राधारमूत 
योजना के अनुसार होता है । यह धारणा विंकासवादी डाविनवाद के पूर्वेबर्ती जीवश्यास्त्र 
के सादृश्य पर विक्रसित हुई है। दूसरे, इन सम्यताझञ्ों का जीवन सीमित हीता है श्रोर 
वे एक दूसरे को स्थानापन्‍न करती हैं । यह धारणा साम्राज्यों के उत्थान श्रौर पतन के 
प्रवोध से संचालित है ) तीसरे इन सम्यताओ के विशेष ग्रुणी तथा सामान्य गुणों के 
प्राधार पर इतिहास का व्यापक श्रभिज्ञान हो सकता है ! 


डनिलेवस्की सम्यताझ्रो को नियत्रित करने वाले कई निय्रमो का भी विधान करते 
है। पहले नियम के ग्रतुसार प्रत्येक जाति एक भाषा या भाषा-समूह के द्वारा सस्क्ृति का 
उल्तयन करती है । दूसरे के अनुसार प्रत्येक जाति की वशीय विशेषताओं के अतुसार 
उनकी संस्कृति की मौलिकता और विलक्षणता प्रकट होनी है। तीसरे के प्रनुतार 
स्वतत्र जाति ही संस्कृति का विन्‍न्यास कर पाती है। चौथे के अनुसार एक सस्क्ृति की 
प्राधारभूत योजना (07070]88थ॥) अ्र-हस्तातरणीय होती है । यद्यपि ग्रम्य सस्कृतियों 
से वह प्रभावित अवश्य होती है । तथा, पाचवें नियम के अनुसार इत सस्कृतिवी के 
विकनित होने मे लंत्रा समय लग सकता है किन्तु इतके फूलने का समय थोडा होता है । 
इसके बाद उनकी मृत्यु हो जाती है । इस धारणा के झनुसार वे ससस्‍्कृति-जीवन के तौन 
युग मानते हे : प्राचीन युग में संस्कृति प्रपती जातीय सामग्री से उत्यावित होकर अपना 
निश्चित स्वरूप प्राप्त करती है, मध्य युग में वह अपनी राजनीतिक स्वतत्नता प्राण 
करती है, तथा प्रोढता या उत्कर्पयुग मे वह अ्रपने मूल्यों तथा आदर्शों को प्राप्त करती 
है। इसके बाद या तो वह चीनी और हिन्दू संस्कृतियों की तरह एकातिक (50009) 
होकर निर्जीव हो जाती है, अथवा यूनानी और मिल्री सस्कृतियों की त्तरह गन्‍्य 
सेस्‍्क्ृतियों में संऋमित (77४४5ए्४८६८१ ] हो जाती है । इनिलेवस्की प्रत्येक सस्कृति को 
एक भाद्य प्रतीक भी प्रदान करते हैं : उदाहरणार्थ यूनानी सस्कृति का झाधार सौंदर्य 
की अनुमति एवं अभिव्यक्ति था; चीनी सल्कृति का श्राघार व्यावहारिक उपयोगिता 
तेथा भारतीय संस्कृति का झ्ाधार कल्पता एवं रहस्थवाद था| ये आद्य प्रतीक कालक्रम 
में घव्ते-बढ़ते रहते हैं । 


रूसी डेनिलिवस्की मानव समाज के बजाय रूसी जाति के ऐतिहासिक पनुभवा 
तथा यंत्रणाग्रों का हो उदात्तीकरण करते हुए प्रतीत होते हैं । वे गूरोप के विरोध मं 
हम को प्रतिबद्ध करते हैं । अतः उनमे फ्रासीसी तेन जेसा उन्मेष नही है ! डेनिलेवस्की 
विश्वेनिद्ास की मानवता की भूमिका खोजने के बजाय जातियों की ग्रतमु सी 
परिकत्मनाएं करते हैं। उनके अनुसार सरकृति की उत्पत्ति मनुष्य, या सामाजिक समूदद 
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या बर्ग ने करके समग्र जातिया करती है | हुए, मगोल झ्रौर तुर्के जातियो की ऐनिहा- 
सिक भूमिका मरणोन्‍्मुख सस्कृतियों को जीणँ-शीर्ण करना रही है । झ्रतः ये नकारात्मक 
हेतु रही है | जन तथा झरब जैसी जातिथो ने नकारात्मक के साय-ताथ निर्माशणात्मक 
सास्कृतिक कार्य भी किए हैं। इसके झलावा कुछ जातिया इन दोनो में से कोई भी 
मूममका ते निभाकर अकुरित होते ही मुर्का गई । जातियो को सामाजिक परिस्थितियों 
तथा विकास के चरणो से काटकर देखने का डेनिलेवस्की का यह दृष्टिकोण संस्कृति 
को टाइप बनाने के साथ-साथ झ्रादिम भी बना देता है । 


डेनिलेवस्की की महत्ता इस बात में है कि वे रूसी इतिहास में इतिहासतत्व 
(#४770089) खोज लेते हैं और रूप्ती-स्लाव जाति को भविष्य के इतिहास की 
नियामक मानकर सस्कृतियो को जातियों से जोड़ देते है। फिर भी, उनकी उत्थात- 
पत्तन वाली धारणा स्पेंगलर, टायमबी, क्रीवर झादि की स्थापनाम्रो का झाघार बनी; 
सस्क्ृति के मूल तत्त्व की परिकल्पना हीगेली4 प्रवृत्ति-प्रवस्था चक्र में भी फिद हो गई; 
तथा जातीय सस्कृति की धारणा नृतत्वशास्त्रियों के सास्कृतिक पेटर्नों को कलात्मक 
विवेक देने में समर्थ हुई | उपयुक्त कारणों से निकोलाई ई० मेनिलेब्स्फी की मूमिका 
अग्रधिक महत्त्वपूर्ण है । 


कुछ भ्रगली बारीकियो को स्पष्ट करने के लिये हम क्रममंग करके क्लिडर्स 
पेट्री को लेते है । सन्‌ 97 मे प्रकाशित 'दि रिबोल्यूशन प्राफ सिविलाइजेशंस' नामक 
अपनी पुस्तक में उन्होंने श्रपती स्थापनाएं की हैं! उन्होंने किसी एक प्रदत्त ससकृति के 
बारे में स्थापनाए करते हुए कहा कि उत्तमे सभी तलित कजाएं केवल एकसाथ फलती- 
फूलती ही नही, बल्कि प्रन्य की अपेक्षा कुछ अपने आ्रादिम प्रारूपों से जल्दी से निकल 
कर एक मुक्त (#766) एवं ललित ([+त८) रूप की ओर भी बढ़ जाती है। प्रत्येक 
कला के आ्ादिम प्रारूप से मुक्त एवं ललित रूप में परिप्रव विक्रास के भ्रवधि-चरण 
होते है जिन की समथसीमा तो खीची नही जा सकती लेकिन चार चरण अवश्य तय 
किये जा सकते है । इस हिसाव से प्रथम चरण में वस्तुकला एवं शिल्पकलो, दूसरे में 
चित्रकला, तीसरे में साहित्य, तकनीक, संगीत, सेद्धातिक विज्ञान, तथा अतिम और 
चौथे चरण में घन (५४/८७॥॥) विकसित होता है। मिम्रसंस्कृतिबादी पेट्री ने अपनी 
मिद्धी खोजो को ही भूमध्यसागरीय और गरूरोपीय सम्यताओों पर लागू कर दिया है । 
उनका क्रम-शिल्प, चित्र, साहित्य, तकनालोजी भ्ौर घन--मभी प्रामारिकक नही है । इन 
विकास-चरणो की संस्या तय करने का कोई संद्धातिक झ्राधार नही है क्योकि ये चार 
से कम या ज्यादा भी हो सकते है । पेद्री ने प्रत्येक चरण मे जिन कलाओों के मुक्त एवं 
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लक्षित हूपो का निर्देशन किया है उनके क्रम का भी कोई तकंसगत कारण नही दिया । 
इसके अलावा प्रत्येक कला के आदिम प्रारूप बनाम मुक्त एवं ललित रूप के बीच कोई 
फर्क नही बताया गया है । झ्रतः केवल यूरोप--झौर कई विभिन्‍न सास्क्ृतिक इकाइयों 
में बटे यूरोप - के झ्राधार पर यह वैश्वक (एरांए्श58|) स्थापना संसार की सभी 
संस्कृतियों पर लागू नही की जा सकती। हां, इस सिद्धात मे देशों के झ्राधार पर 
विकास-क्रम नही प्रस्तुत किया गया है। पेद्री श्रादिम प्रारूप के बाद पहला ललित रूप 
वास्तुकला का मानते हैं । 


ब्लादिमार डियोना ने अ्रपेक्षाइत अधिक ठोस तथ्यों और प्रमाणों को इकठ॒ठा 
किया है । उन्होने माइनोग्रन, यूनानी तथा गूरोपीय शिल्प के समसंवादी चरणों की 
तुलना करते हुए झ्ादिमवाद (/०॥४577), शास्त्रीयतावाद ((:७५४००आ॥) झऔर हवस 
(0०००0७॥०७) के क्रम को निरूपित किया है | वे वृद्धि के समानातर चरणो को मानने 
वाले हैं भौर इसके लिए उन्होने झआदश्शवाद-पथार्थवाद की भ्रूवातता का पअंतर्भ्रध किया 
है । डियोना मे केवल कला-शंलियों का नहीं, बल्कि सूक्ष्म विस्तारों का गहराई से 
परिचय दिया है। नेत्रो, कामों, मुखों, मुस्कानों, सम्रमंगर मुद्राझ्रो, भंग मुद्राग्नो, 
निर्वसनता, वेश-भूपाओ, भगिमा्री, संवेगात्मकता, असंवेगात्मकता, भाववाद, मूचित्र की 
उपस्थिति ओर श्रनुपस्थिति आदि का बडा ही ललित सौंदयंतात्विक विवेचन करते हुए 
उन्होंने कहा है कि कलाकार के कौशल की कमियो तथा अनुमव की कमियों से 
ए॥०्बाएां०, |९०शंधांए यूनीमानी (07620-०्जाआआ) तथा ईसाई चित्रकला शुरू 
हुई है । यह इनका आदिमवादी रूप है । इनका उत्कर्ष बलासिकल युग में हुआ तथा 
उसके बाद इनका हास या श्रवनति शुरू हुई । ई०पू० पाचवी शत्ती के यूतानी शिल्प 
और पूर्व वारहवी तथा वारहवी शती के शिल्प के बीच, पाचवी शती के यूनानी तथा 
तैरहवीं शती के यूरोपीय, चौथी से चौदहवी शती के यूनानी श्रौर तीसरी शत्ती की 
हैलेनिक कला के बीच उन्होने समसंवाद दूढा है । इस भाति शताब्दियों के मध्यांतरो 
की दूरी से पृथक कलाओो मे वे रेखांक विकास के स्थान पर निश्चित ताखयुक्त विक्रास 
को स्वीकार करते हैं। इस विकास में दादात्म्य के बजाय सादृश्य ही प्रधान है । 
उन्होने प्रपती इस योजना को शंसतवृत्तात्मक (99-7|6) कहा है जिसमें कोई भी 
वृत्त दूसरे को न छुकर भी क्रिमी भी अन्य वृत्त से जुड जाता है। डियोता वा पह 
ग्रव्ययन वाल्फिलिन के शैलीगत ग्रध्ययनों से तुलनीय है । 


इस भूमिका में हम पाल लाइग्रेटी की स्थापनाझो को ले सवते हैं। सन्‌ ]926 
में हंगरी निवासी कलावादी ने कला-संस्कृति में दोलवों(052॥96075)य सत्ता पाई जिन्हे 
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उन्होंने तरंगें (१४४८5) कहा ॥ सन्‌ 90 से 9]0 तक उन्होने सात उमियो को 
प्राप्त किया जिनमें ।20 से 70 वर्षों का तरंगर्दर्ष्य है ओर जिनका श्रौसत !40 वर्षों 
का है | एक वंज्ञानिक रूपक का व्यवहार करके लाइगेटों ने बताया कि पहली तीन 
तरयों में रोमोनेस्क और गोथिक कला शामिल है, बाद की ढाई तरणगो में रेनेंसा और 
बरोक कला, तथा अंत की डेंढ तरंगो में रोकोको, वलासिसिज्म, रेनंसांवाद प्रौर 
इप्रेशनिज्म शामिल हैं। लाइगेटी ने थोडा व्यापक फल्क चुना। उन्होंने केवल यूरोपीय 
ही नही, यूनानी एवं मिस्त्री कलाग्रो का भी शझ्ाघार लिया । उन्होने पेट्री सम्मत वास्तु- 
शिल्प-ऐवय को तोडकर वास्तु-शिल्प-क्रम को विकसित क्रिया। उनके प्रनुसार “प्रत्येक 
मस्कृति की शुहध्म्रात वास्तुकला से और प्रवस्तान चित्रकला से होता है ।” लाइगेटी ने 
पेट्री की कलासरख्या में कमी की तथा हीगरेलीय वास्तु-चित्र-समन्वय रूप शिल्प को 
अलहदा किया । उन्होने हीगेलीय प्रवस्था-त्रय के स्थान पर जैविक क्रम का अनुप्रवेश 
कराया जो झारम-प्रौदता-जरा की त्रयी है । झ्तः कलाएं मानवीय विकास के अनुरूप 
ढल गई वास्तुकला (शेशव), शिल्प ([प्रौढता) और चित्र (जरा) के क्रम में | यह 
स्थापना कवित्वपूर्ण लेकिन अवेज्ञानिक है । यही प्रयोग स्पेंग्लर ने भी किया है । इस 
रूढ यात्रिकता को उन्होने समी महान सस्क्ृतियों के लिए शाश्वत नियम बना दिया। 
चित्रकला को हासावस्था के साथ जोड़कर भी लाइग्रेटी ने दूरदर्शिता नहीं दिखाई । 
पहले मदठुप्य को रहने के लिए शक्ति, श्रम-सुरक्षा और साघन की जरूरत ज्यादा थी 
ग्रौर ये साधन प्रारंभिक थे | अतः वास्तु का रूपातरित होना स्वीकार किया जा सकता 
है ! किन्तु चित्रकला का विक्रास भ्रौर उत्क्षं तो मात्रव एवं प्रकृति की सुरक्षा तथा 
कांत मँत्री की देन है तथा विकसित्त संस्कृति की उपज है क्योकि रंगो का ज्ञान त्था 
रासायनिक लेपो का झनुसधान एक उच्चतर तकनीकी उपलब्धि होती है। यही नही, 
अ्रगर लाइगेटी के अनुसार सभी सस्क्ृतियों को एक साथ लिया जाय प्रर्थात्‌ विश्व- 
संस्कृति की इकाई की जाय, तो भी समयक्रम में यही एकरूपता पाई जाएगी । अतः वे 
यात्रिक निए्चयवाद (]४८णाशाए्य 0ल०णांगांंडग) में उलभ जाते है। उन्होंने शेशव 
सस्कृतिया (मिस्र), प्रौढ सस्क्तिया (युनान श्रौर रोम) तथा जी संस्क्ृतिया 
(ग्राधुनिक) भी परिकल्पित की । अ्रतः वास्तु (शैशव), शिल्प (प्रौढता) और चित्र (जरा) 

के साथ इन्हे भी जोडा | उन्हीने इस नितात सीमित संयोग की भी स्वेच्छापृर्वक अनुकूल 

सस्कृतिया चुनकर लागू किया । जबर्दस्ती एक नियम बनाने के रुकानों से सचालित 

लाइग्रेटी बहुत ज्यादा उल्के हुए हैं । विभिन्‍न शलियो के असंचादी (र०॥- 

९०:7८९५४००१०॥९) चरणों में भी स्वतत्र रूप से कई समान गुणों का सबवाद तो होता 

है किन्तु यह अप्रासगिक (8८०४१९८7४७]) ही है। किन्तु विकास या वृद्धि के ढाचे के 
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जन्मजात गुणों की वजह से जब शेलीगत सहसंवाद होते हैं तव उनमे नियम का 
प्रतिमास हो सकता है | असंख्य एवं बहुविध समानांतर दृष्टातों को एकत्र करने पर ही 
ऐसा कोई नियम या न्याय सोचा जा सकता है [ग्रगर वे दृष्टांत परस्पर आश्रित न हों) | 
स्वयं लाइगेटी ने ही इप्रेशनिज्म के गुणों का श्रनुशीलन करते हुए बताया है कि यूरोप 
मे उन्‍नीसवी शत्ती क्री चित्रकला के उत्तराद्ध में उदित होने वाले वे ग्रुण स्वतत्र रूप से 
पंद्रहवी शती के जापानी चित्रकार शेशू के चित्रों में मी विद्यमान थे। अतः गुणों में 
सादृश्य का भभिन्नान भ्रपेक्षाकृत आसान है, सास्कृतिक पैटनों के ग्रंतविरोधो को समझे 
बिना ऐसी स्थापनाएं परिकल्पी (57८००७]७॥४४८) ही रह जाती हैं । 


थी० द लाप्रेद ने मो इसी भाति की परिकत्पनाएं की हैं । उन्होंने हीगेल तथा 
लाइगेटी की मूमि पर कुछ संशोघन जरूर किया है लेकिन वे भी हीगेलीय प्रतिभासिक 
पूर्वाग्रहों से विमुक्त नही हो सके | सबसे पहले उन्होंने कलाग्रों कै स्थान पर कलात्मक 
वृत्तियो को लिया; फिर कलाझ्रों की अम्यस्त त्रयी में सगीत को जोड़कर उसका 
विस्तार किया (यह हीगेलीय दर दन्याय की त्रयी का स्खलन है) भौर अत मे प्रत्येक कला 
के प्रयोजन (हीगेलीय ग्रात्मा के साक्षात्कार की श्गत पर) स्पष्ट किये; उदाहरशारय 
वास्तुकलाबुत्ति ईश्वरोन्मुख; शिल्प एवं चित्रकलावुत्ति किसी प्रादर्श ग्रथवा यथायें 
मनुष्य से प्रेरित; तथा संगीतात्मकवृत्ति बाह्य ऐंद्रेभिक जगत्‌ की ओर उन्मुख होती है । 
लाप्रेद ने अपेक्षाकृत अधिक विश्व सस्कृतियों का समावेश करके अपनी स्थापना को 
झौर भी धपिलसिलेवार बनाया । विश्व-संस्कृति की एक इकाई के बजाय विश्व-संस्कृतियो 
का एक पुज मानकर, तथा कलाग्रों के बजाय कलवृत्तियों को ग्रहण करके उन्होंने इस 
धारा को थोड़ा-सा-संगत बनाया । उनके अनुसार पौर्वात्य कला(भारतीय, मिस्री, फारसी, 
चीनी) प्रमुखतः वास्तुकलात्मक; यूनान और रोम की कला भ्रमुखत. शिल्पात्मक, 
मध्यकालीन यूरोप की ईसाईकला मुख्यतः भावात्मक (?ै॥८०६०७) तथा भराधुनिक 
समय की कला मूलतः संग्रीतात्मक है । 


फ्रंक चेबर्स झौर बोवेट ने मी कुछ पहल की हैं। 'साइकत्स श्राफ टेस्ट! 
(4928) में उन्होंने संमवतः सृजनात्मक ((४८७॥४७) ग्लौर सचेतन (0०52८०७६) 
चरणो को प्रतिपादित किया है। प्राचीन यूनान गौर रोम, तथा दुबारा यूरोप मे, कला 
महान थी लेकिन वह प्रपने क्रियाधर्म (70॥0०009) तथा प्रयोजन ()/$७09) के प्रति 
भ्रचेत थी, वयोझि कलाकार की वेयक्तिकता से उसे कोई लगाव नही था। कलाकइृति ही 
केंद्र में थी । लेकिन कला की संचेतना के झाविरमाव के साथ ही कतावाद उमरा, तथा 
संग्राहक पभौर सहृदय समालोचक उद्दित हुए। प्रतः महानता तथा व्यक्तित्व की पूजा है 
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शुरू हो गई । चेबर्स ने साहित्य तथा माहित्यिक आलोचना को अ्रपना उपजीथ्य बनाया । 
उन्होंने यह पाया कि प्राचीन यूनानी तथा यूरोपीय कलाए एक सदृश घरणों से गुजरी 
है । पहले सृजनात्मक चरण में सौंदर्य था कला चरम मूल्य नहीं थे, बल्कि धर्म, नीति, 
देशभक्ति, नागरिक गुण गश्रादि की प्रमुखता थी । ई०पू० चौथी शती तक का यूतान, भौर 
रेनेंसा एवं बलसिसिज्म के पत्तन काल तक का यूरोप ऐसे अन-सांदर्यतात्विक सौदयंमूल्यन 
के दौर में था। इसकी तुलना में दूसरे सचेतन चरण में सौंदर्य परममूल्य हो गया और 
केला श्रे ठता के शिखरों को छुने के बजाय विघटित तथा ह्वासोन्मुख होती गई। “ 

बोबेट ने हीगेल के बजाय विक्तर ह्यू,गो को श्राधार बनाया । ह्यू,गो के मुताबिक प्रश्येक 
जन (?6०9।४) का साहित्य तीन क्रमिक चरणों से ग्रुजरता है: प्रगीतात्मक 
(./0७!), महाकाब्यात्मक (४छए००) और नाटकीय (07077900) । समाज की 
प्रत्येक ग्रवस्था के भ्रनुरूप काव्य के तीन चरण होते हैं: श्रादिम समय का काब्य 
प्रगीतात्मक, प्राचीन समय का महाकाव्यात्मकम तथा झाधुनिक समय का नाठकीय । 
आदिम थ्रुगो मे मनुष्य मन्नोच्चार करता है युवावस्था में वह प्रगीतात्मक* होता है, 
प्रार्थना उसका समग्र घर्मे होती है, वीरगति (088) उसका समग्र काव्य ।” अपेक्षाकृत 
बडे समृहो और साम्राज्यो के उदय होने पर लडाइया तथा अन्य वीरकार्य प्रकट होते 
हैं जिससे “मनुष्य महाकाव्यात्मक हो जाता है !” तदुपरात सामाजिक जीवन की 
जटिलता के साथ नाटक का, चिंतन, निराशा और दया का झाविर्भाव होता है। तब 
काव्य नाटकीय हो जाता है। हा गो इस वेश्वक नियम को प्रामाणिक मानते हैं । 
साराश में हा गौ-बोवेट नियम के भ्रनुसार साहित्य “प्रगीतात्मक-महाकाव्यात्मक-नाटकीय 
चरणो” में से गुजरता है। वास्तव में यूनान और भारत की जेसी संस्कृतियों मे महा- 
काव्य शीर्पस्थ हैं । कई संस्कृतियों में नानाभाति के भेद-विभेद है जिसकी वजह से ये 

नियम प्रतुमान ही बनकर रह जाते हैं। इस नियम की विशेषता यही है कि यह 

हीगेलीय चक्र से यथासमव मुक्त होकर फ्रासीसी यथार्थवोघध का आहरण करता है । 


पिश्नीम सोरोकिन का दृष्टिकोण कोपरनिकन कहा जाता है। वे इतिहास को 
सामाजिक एव सास्कृतिक प्रवृत्तियों का विश्लेपण मानते है श्लौर सामाजिक-्सास्कृतिक 
व्यवस्था को स्वीकार करते हैं। उन्होने स्वेगलर तथा टायनबी की इसलिये भी श्रालोचना 
की है कि वे संस्कृतियों की श्रातरिक एकता के बजाय उनके समूहों (८०४था८$) पर 
बल नही देते हैं । तदपि सोरोकिन के श्रनुसतार सम्यताएं प्रासगिक (#०ंतठथवा9) हैं । 
इनके ग्र्थपुर्णो व्यवस्था के स्थान पर विशाल सवर्ग (४४६६ ८४४८९०7८$) होते हैं । वे 
सम्यताओ में कार्यकारण न्याय तथा प्रथंपूर्णा सश्लेपण जोडने के पक्ष में भी नहीं हैं । 
न तो उनकी जीवन-रेखा होती है, न वृद्धि और न ही शृत्यु । इस तरह दे स्पेंगलर का 
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प्रतिवाद करते हैं। इसके वावजद भी सोरोकिन “सास्कृतिक व्यवस्थाओ्रों” में क्‍्लाशिक 
संश्लेषण (77(०87900) स्वीकार करते हैं। सास्क्ृतिक व्यवस्था की भ्रपती परिभाषा 
के अतगंत वे भापा, घर्म, ललित कलाए झ्ादि जैसे मानवीय सस्कृति के सबर्गों को 
ग्रहण करते है। इसी तरह वे “परिव्यवस्थाप्रो” ($7एआ-$५४८॥5) या पझति- 
व्यवस्थाग्रों मे भी संश्लेपण स्वीकार करते हैं जिनमे समाज एवं सस्कृति सयुक्त हैं । यह 
धारणा मार्क्सीय परिगठन (8एधधञ्ााएणुए्ा८) से प्रभावित है। वस्तुतः सम्यताएं 
झ्राशिक रूप से ही सश्लिष्ट होती है किन्तु सोरोकिन भी स्पेंगलर के समान एक दूसरी 
अ्रति को छते हुए दृष्टिगोचर होते है । 


वे चार प्रकार की कला-संघटना मानते हैं: भावनात्मक (06८900॥7/), 
मोचरता वरक (56756), झादर्श समन्वयवादी (०६०४०) तथा झ्रादर्शवादी 
(706९9900) । भावनात्मक संस्कृति के प्रतिपादय ग्रतीद्रिय तथा अवुद्धिमत्तापूर्ण विषय 
होते हैं भ्रौर शेल्ी प्रतीकात्मक । यह संघटना श्रद्धा पर ग्राधारित है श्रौर इसका साहित्य 
एवं कलाएं धाभिक विपयो तथा सिथकीय कथानकों से प्रचुर होती है ।॥ गीचरतापरक 
संस्कृति के विपय ऐंद्रियिक होते है तथा शली यथार्थंतापरक । यहा ऐंद्रिग्रिक भोग भौर 
सांसारिक सुख प्रधान होते हैं। भ्रादशंवादी कला के विषय आंशिक प्रतीद्विय तथा 
झाशिक ऐंद्रियिक होते हैं? शैली झ्ाशिक रूप से ग्रादर्शोकृत प्रकृतिकताबादी तथा 
प्राशिक प्रतीकवादी एवं श्रन्यापदेशिक होती है। इस तरह से यह मावानात्मक एवं 
गोचरतापरक का समन्वय है । झ्ादर्शंसमन्वयवादी कला में प्रतिपाद्य, शैली और ध्येय 
वी एकता नही होती । यह एक प्रकार से असश्लिप्ट-सी होती है ग्रर्थात्‌ समन्विति के 
बजाय गड्ठमड़ु । 


सोरोकिन ने यह भी कहा है कि ये चारों कलारूप वस्तुत' सभी संझ्कृतियों में, 
झोर एक ही सस्कृति के समी कालो में मिलते है। भिन्न सम्यताशो में इनका कोई भी 
एक रूप भिन्न होता है जो 'सास्कृतिक व्यवस्था! तथा “परिव्यवस्थाप्रो! पर निर्भर 
करता है | काल के क्रम में किसी एक कलारूप की प्रमुसत्ता का स्थान दूसरा कलारूप 
ले लेता है । फ्रोवर के अनुसार “सोरोकिन की झनुफ्रमशिका का तथा उनके चरित्र- 
विधायक मजमूनो का विश्लेषण यह पूर्णतः स्पष्ट कर देता है कि उनका” “मावात्मक 
परिगठन” संस्कृतियों के पूर्वकालिक या प्रम्युदित घुगों का, “गोचरतापरक"” उनकी 
प्रौदता भौर प्रवनति का; “झादशवादी” उनके चरमोत्कर्ष का (विशेषनया कसा भौर 
दर्शन मे); तथा प्रसंवद्ध “प्रादर्श समन्वयवादी" बुहत्‌ संस्कृतियों के बीच के प्रपकार 
युगो का सममंवादी (९०४7८$७०॥०|॥ह!) है ।” 


52 कला के सरोकार 


इस तरह सोरोकिन ने पुनरावृत्त तालो (#८९०।धयाा।हू 79775) वाले और 
रेखाक विकास वाले इतिहास के कला-दर्शनो को स्वीकार नही किया । पहले के मूल मे 
ध्र्वांतो के बीच भ्रागे-पीछे दोलन की धारणा सन्निहित है। दोलन की कलावधि युगो 
की तरह लंबी तथा पीढियों की तरह छोटी हो सकती है। इसी तरह रेखांक क्रम मे 
फ्रांति-स्थिरता, उत्थान-पतन, संकट-उन्मेप, विघटन-संश्लेपएण! ब्राकस्मिक मोड़ घटते हैं । 
अतः ये गधिक लाभदायक सिद्ध नही हुए । 


ऋरबर, संस्कृति के स्थान पर अव्यास्यायित “उच्चमूल्यात्मक सांस्कृतिक पटने””? 
को आधार बनाते हैं। आश्चर्य है कि एक नृतत्वशास्त्री ने भी सृजनात्मक प्रतिभा वाले 
व्यक्तियों की अधिक सस्या के आधार पर सांस्कृतिक उत्थान, तथा कमी के आधार 
पर सांस्कृतिक पतन के काल का निवेश किया है। एक झोर तो वे इस उत्थान-पतन में 
प्रतिमाशाली मनुष्यो के बीच का अनुपात या सात्रा नहीं तय कर सकते, दूसरी ओर वे 
व्यक्तियों को वैयक्तिकता से विहीन करके उन्हे संस्कृति के सश्लिष्ट विकास का प्रतीक 
मानते हैं। इस तरह वे प्र्‌वात (?०0/5) की धारणा को आाधार बनाते हैं। उनके 
बनुसार प्रत्येक सम्य जाति की संस्कृति में दो, तीन, चार, पाच उत्थान-पत्तन बृत्त मित्र 
सकते है। वे थह भी प्रतिपादित करते हैं कि संस्कृति के विकास क्रम में क्रमश. धर्म, 
कला और विज्ञान का उन्‍नयन होता है। अधिकाश मध्यकालीन युगों में कला तथा 
विज्ञान धर्मानुगामी होने के कारण अपेक्षणीय विकास तथा उन्नति नहीं कर सके | धर्म 
से स्वतंत्र होने पर ही ये तेजी से उन्नति करते हैं किन्तु पुणंतः अकेले हो जाने पर 
इनका (कला एवं विज्ञान का) पतन हो जाता है। अतएव वास्तु-शिल्प-चित्र की श्रयी 
के स्थान पर ऋ्रोबर घमम, विज्ञान एवं कला, तथा उत्थान-पतन की द्वयी प्रस्तुत करते हैं । 
पहले वे शैली का संबंध प्रतिभा से स्थापित करते है; फिर श्री को कला से इतर श्रन्य 
साह्कृतिक क्रियात्मकताओं में भी स्ोजते है, और पंततः सम्पताभी में शेलीवत 
गुणधर्मी (207०065) की संभावना तथा मात्रा की तलाश करते' हैं। इस तरह वे 
शली के अंतगगंत व्यक्तित्वो की छापो, सम्यताञ्रो के स्वरूपों तथा संस्कृतियों के पैटनों का 
समावेश कर लेते है । इन पैटनों के विलयन मे वे पतन को केद्वित कर देते है। सृजना- 
त्मक प्रतिमाओं वाले व्यक्तियों की सढ्या मे कमी के कारण पतन होता है, तथा कमियों 
वाली सस्कृति का एक समृद्ध सस्कृति से मुकाबला होने पर भी पहली संस्कृति का 
विलयन हो जाता है । अत उनके अनुसार सास्कृतिक वृद्धि घनोमूत स्फोट (80750) 
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या संचयन (007%0!9४४0०॥) के द्वारा होती है। वे सांस्कृतिक उत्थान का कोई 
वश्वक नियम ग्रथवा क्रमापन (07क्‍८:) नही मानते | अ्रलबत्ता वे यह मानते हैं कि 
संस्कृति में शिल्प का भम्युदय पहले होता है, जबकि विज्ञान और साहित्य (उपन्यास) 
बाद में विकसित होते है क्योकि इनके लिए बौद्धिक एवं सामाजिक विकास भी अपेक्षित 
है । वे यह भी स्वीकार करते है कि प्रत्येक संस्कृति को जब अपने विशिष्ट पैटर्नों का 
सिद्ध अनुभव होता है ७मी सास्कृतिक प्रसुमन हो सकता है। ये निर्धारित पैटने कई 
चरणो में प्राप्त हो सकते हैं जिनके बीच मे मध्यातर भी क्रियाशील रहते है। वे यह 
भी मानते हैं कि एक देश की ससस्‍्कृति में एक पैटने-समूह के विलयन के बाद दूसरे था 
तीसरे या चौथे पैटने-समूह का उत्थान हो सकता है। जब कोई सस्कृति अपनी सभी 
सामग्री को पँटनों में संगठित कर चुकी होती है तब वह रिक्त होकर समाप्त हो जा 
सकती है। उनकी स्थापनाओ में यह त्रुटि स्पष्ट दृध्टिगोचर होती हैं कि विशिष्ट 
सांस्कृतिक पेटर्नों के हेतु सृजनात्मक प्रतिभा वाले व्यक्तियों की सख्या को स्वीकार करने 
के बावजूद भी वे सामाजिक वर्गो तथा समूहो की सत्ता लक्षित नही करते | वे आरभिक 
सास्कृतिक पैटरन के प्रमाव को कई शर्तों में बांध देते हैं। मूलत. उसकी निर्देशक एवं 
संचायक भूमिका की ओर वे इशारा करते हैं । इस तरह आरमिक सास्कृतिक पैटने एक 
सभ्यता के प्रारब्ध तथा निश्चयवाद जैसे हो जाते हैं । अतः इन पैटनों मे न ढल सकने 
वाली ममावी प्रतिमाओ की नियति भी असफलता हो जाती है। साराश में हम कह 
सकते हैं कि क्रोवर सास्कृतिक नृतत्वशास्त्री तो रहे हैं, लेकिन समर्थ ऐतिहासिक 
समाजशास्त्री नही हो सके । जिस तरह स्पेंगलर ने प्रत्येक सस्कृति का उसके श्राद्य 
प्रतीक (शिगंग8 5४02] ) में संऋण किया है, उप्ती तरह क्रोवर ने श्रारंभिक सास्कुतिक 
पृटने मे । स्पेंगलर ने भी एक संस्कृति की सभी शैलियों- लिपि प्रतिनिवेदन, सज्जा, 
शिल्प, काव्य, संगीत, दर्शन, विज्ञान, राजनीति की शेलियो - को इस श्रर्थ में समानक- 
रूपी माना है। कहा जा सकता है कि संस्कृतिख्य एकान्विति की ह्रमिव्यजना में उनमे 
एक सर्वेसामान्य गुण होता है । क्रोबर शैली को ऐसी ही मूमिका प्रदान करते हैं किन्तु 
बहुगुणमूलक शैली का संपादन करती हैं । 


हम यही पाते हैं कि ये उपसिद्धांत परिकल्पी (59८८७|७४५८) होकर रह गये 
हैं। धारा, उत्थान-पतन, भ्ुवात, ताल, तरग, शंशब्र-प्रीडता-वृद्धता पश्रादि के रूपको 
(४९४४७॥४०८७) का इनमे प्रचुर उपयोग हुआ है किन्तु इनका वंजश्ञानिक प्रमापन संदेह- 
पूर्ण है। भौतिक जीवन झौर सामाजिक सवधो के ठोस तथा विपुल आधारों को लगभग 
गौण बनाकर केवल कला-प्रिज्म या संस्कृति को लेने पर हम सांस्कृतिक चेतना को तो 
प्राप्त कर लेते हैं, लेकिन ऐतिहासिक यथयार्थता को प्रतीक बना देते हैं। इन स्थापनाग्रो 


री 


हु 
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में काल और स्थान को खंड-खंड करके भी विश्व का विचित्र संश्लेपण्ण किया गया है । 
कालावधि के बाबत भी ये घारणाएं विश्वासपूर्णा नियम नहीं दे पाती । डेनिलेब्सकी के 
“उत्थान-पतन', पेट्री के 'रेखाक विकास' लाइगेटी के तरंग, दियोना के 'शंखवृत्त,' करोबर 
की “पध्रूवातता,, सीरोकिन की परिव्यवस्था! आदि की घारणाएं हमे सास्कृतिक 
मूलतत्त्वो की श्रोर ले जाती हैं। बस । कला के क्षेत्र मे ये उपसिद्धात शैली को के द्रीयता 
प्रदान करते हैं, और विपयवस्तु की दृष्टि से घर्में, दर्शन और विज्ञान के प्रमावों को 
निवेदित करते हैं । किन्तु ये सामाजिक यथार्थेता और भौतिक परिस्थितियों की निरतर 
उपेक्षा करते है । अतः कला के प्रिज्म द्वारा इतिहास की व्याख्या के इन हीगरेलीय 
स्थापनाओं के दावे सही साबित नहीं हुए । एक ओर त्तो इन्होने माना कि कोई एक 
सस्कृति अथवा श्रनेक सत्कृतियों की कला-व्यवस्थाग्रो का नियत श्रस्तित्व है, दूसरी झौर 
ये व्यवस्पाए उद्भव-समृद्धि-अवसान की त्रयी भें बधी है, और तीसरी ओर मानव-जीवन 
की तरह इनकी भी शैशव-प्रौड़ता-वुद्धता (बाद में मृत्यु ?) की अवस्थाएं होती हैं । 
सोरोकिन” ने इन पर टिप्पणी करते हुए कहां कि हमे न तो यह पता है कि कला- 
व्यवस्थाओ के (और उनके माध्यम से सस्कृति के) शेशवन्प्रौदता-ग्रवसान की क्‍या 
विशेषताएं है; न ही यह पता है कि एक अवस्था कब और कहा तथा क्‍यों ग्रौर को से 
शुरू तथा खत्म होती है; एव न यह ही पता है कि एक अझवस्या कब और कहा तथा 
व्यो और कसे शुरू तया खत्म होती है। एव न यह ही पता है कि एक अवस्था की 
कलावधि कितनी होती है ? इसलिये इनका वैज्ञानिक मूल्य कुछ नहीं हे ।! 


प्रतएव सामाजिक-आाधथिक अवस्थाओं के झनुरूप कला की ही नही, बल्कि 
कलात्मक वृत्तियों की प्रमु्धता एवं प्रसार, दोनों के सबधो को लेना श्रवश्यभावी है । 
हम सस्क्ृतियों को सामाजिक-व्यवस्था-जन्म। पाकर ही अवेक्षाकृत एक बहुत बड़े वेज्ञा- 
निक सत्य के सामने खड़े हो जाते है । 
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रंगमंच 


झाज का 
रंगजोवन : 
एक श्र तर्यात्रा 
७ 

फन्हेयालाल नंदन 


मैं जब आयु में छोटा था तो गाँव की रामलीला में मांग लिया करता था । 
लेकिन तब यह बिल्कुल नहीं समभता था कि यह रामलीला हमारे भारतीय रमगमच की 
एक कड़ी भी है और हिन्दी रग्मच का एक प्रमुस झग भी । जब बड़ा हुग्रा, हिन्दी 
नाटक झौर रगमच के इतिहास को पढां, तब पता चला कि जिस रामलीला में हम लोग 
भात्र मनी रजन धौर ग्रामीण सास्कृतिक जीवत को झलक देने के लिए भाग लिया 
करते थे, वहु एक युनिश्चित परपरा का हिंस्स/ है और हमारी नादय-परपरा की एक 
अविरल कडी है। तभी यह अ्रम टूटा कि केवल नाटक या रामणीला ही हमारा 
रंगमच नहीं है, इसमे नौटकी, स्वाग, भाँड, प्रहसन भादि सभी सम्मिलित हैं । कुछ में 
प्राथीव धामिक तागा पिरोया हुप्रा है तो कुछ में सससामधिक जननीवन के प्रतिविथ 
भाकते है ! हिन्दी रंगमच की थे विविध इकाइडा समन्वित रूप से एक बहुत बड़ा 
सांस्कृतिक मच प्रस्तुत करती हैं । 


लेकिन जहाँ इन इकाइयों का परिचय पाया हिन्दी रंगमंच के क्रमिक विकास 
को पढते हुए, वही यह भी पढा कि हिन्दी का रंगमंच बहुत विकमित नहीं हो पाया । 
झागे चलकर यह फतवा पढते-पढ़ते थक गया कि हिन्दी का प्रपना कोई रंगमंच नहीं है| 
इस फतवे की भादि-त्वर देने वाला कौन मद्रापुरप रहां यह तो में नहीं वह सकता, 
लेकिन उस माई के लात ने इतना जरूर कर दिया कि यह फ्सवा बई हल चअआ हज 
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की चोट पर विश्वविद्यासयी प्राध्यापको श्रौर तथाकथित नादय-समीक्षकों की जबान पर 
चढा रहा | 


सोचा करता था कि हिन्दी का ग्रपना कोई रममंच नही है तो फिर किस 
भाषा का श्रपना रंगमच है? ये समीक्षक और प्राध्यापकगरशा झखिल भारतीय रगमच के 
स्वरूप का कितना वृहत्‌ ज्ञान रखते है कि उन्हें हिन्दी का र॑गमच छीटा ही नही, नगण्य 
लगता है । झगर हिन्दी का रगमच नही है तो भारतेन्दु हरिश्चंद्र के अधेर नगरी' की हम 
इतनी माला क्यो जपते थ्रा रहे है, प्रसाद के नाटको की लम्बी-चौड़ी व्याल्याएँ क्यो की 
जाती हैँ ! एकाकीकार रामकुमार वर्मा, विष्णु प्रभाकर, चद्रग्ुप्त विद्यालकार, जगदीशचंद्र 
माधुर आदि के नाम हम रटते ही रहे और ये समीक्षक हिन्दी रंगमंच को नगण्य बताने 
में अपने अध्ययन का सारा गौरव खर्च करते रहे । 


ग्राखिर एक दित वह भी आया जब विद्यार्थी के रूप से हटकर नादुय-दर्शक 
के रूप में मैं नादकों मे विशेष दिलचस्पी लेने लगा और वह भी हिन्दी क्षेत्र में नही, 
अहिन्दी-मापी क्षेत्र महाराष्ट्र में । मराठी का रममच बड़ा समृद्ध है--यह भी मैंनें खूब 
सुन रखा था। पहली बार एक उपनगर के हाल में एक मराठी नाटक देखने गया | 
रविवार की सुबह थी शभ्रौर हॉल खचांखच भरा हुआ था । सचमुच मराठी 'रगमच 
समृद्ध लगा । समृद्धि कही से बरसती नहीं, बटन दबाने से भी नहीं आती । सांस्कृतिक 
समृद्धि धीरे-धीरे जन-जन के मानस में पनपती है, धीरे-घीरे बढती हैँ | मराठी का हर 
दर्शक, भले ही वह सही श्रर्थों में तादयधर्मी रुचि का हो या म हो, नाठक को देखने 
जाता हैं । इसीलिए नाट्यकंमियों के मन मे उत्साह पैदा होता है और वे उस पर निष्ठा- 
पूर्वक काम करते है। हिन्दी के नाटकों की देपने वाले नही होते, तो नाट्यकर्मी हिन्दी 
के रगभच को किसके बूते विकसित करेंगे शोर किसके लिए करेगे ? जो लोग यह कहते 
पाये जाते हैँ कि हिन्दी का अपना कोई विकसित रंगमंच नही है उनसे पूछिये कि आपने 
भ्रमी हाल में हिन्दी का कौन-सा प्रदर्शन देखा, तो कई साल पहले का कोई प्रदर्शन 
बताकर चुप हो जाते है । 


लेकिन असलियत कुछ दूसरी है! मैंने पाया कि भारतीय रंगमंच के संदर्भ में 
हिन्दी रगमच को श्रविकसित मानने वाले लोग आँखों मे घूल भोकते झा रहे है। मैंने 
उत्तर भारत के स्वॉग-तमाशों को भी देखा, नौटकी को भी देखा, रामलीला को भी देखा 
और मराठी के तमाशे का स्वरूप भी देखा, यक्षगान का सुविकसित मचन देखा, बंगला 
रंगमच की जात्रा से परिचय प्राप्त किया, पंजाबी के नाटक देखे, गुजराती का लोकमंच 
प्रौर पुराना शास्त्रीय मचन देखा, क्‍वई के देशो नाटक समाज” में हफ्तों तथाये और 
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तब यह निष्कप॑ निकाला कि हिन्दी का रगमच न केवल समृद्ध है, उसकी पर्पराएँ 
समृद्ध हैं, उसकी परिकल्पनाएँ शुद्ध विचार-सरणियो से जुड़ी हुई हैं। सच कहे तो 
रगमंच तो मारतीय जन-जीवन में पिरोया हुआ है । श्रावश्यकता है तो केवल प्रोत्साहन 
के अभाव मे बिखरती हुई इन इकाइयो की जीवन-शक्ति में प्राण फूकने की । यदि इस 
तथ्य को भी प्रकार समझ लिया जाये तो हिन्दी के रममस को विकसित ही नही, 
पर्याप्त विकसित कहे जाने में देर न लगे। जैसे फिल्‍मी संगीत के क्षेत्र मे लोकधुनों को 
आधार बनाकर जो घुनें सिनेमा मे झायी, उन्हे प्रसाधारण लोकप्रियता प्राप्त हुई । उसी 
प्रकार हिन्दी क्षेत्रों का लोकमच यदि नयी परिकल्पनाओं के साथ प्रस्तुत किया जाये तो 
ग्रसाधारएए। विकास का आभास सामने थाने लगेगा। इसे कौन नही मानेमा कि 
राजस्थान और गुजरात की भवाई शैलियाँ ही मणि मधुक्र के 'छत्र॒भंग” की सफलता 
का कारण रही हैं ! लोकमच की विशेषता यह होती है कि इसमे समसामयिक जीवन 
को प्रतिबिबित करने वाले पक्ष अनायास जुडते चले जाते है । 


रामलीला मे आप परपरा की समृद्धि को भरे प्रदर्शित कर ले, लेकिन जन- 
जीवन की देनदिन समस्याझ्रो को गाँव का भाँड़ था स्वाँग करने वाला जितनी जल्दी 
झभिनय की माध्यम से उतारता है उतनी जत्दी रामलीला का कोई पात्र नही उत्तार 
पाता । ऐसा नहीं कि रामलीला में उनका समावेश वर्जित है या प्रसमव है । ऐसा होता 
तो हमारे गाँव के कामता रामलीला मे पेटूराजा वनते-बनते आज के मनचले दर्शक का 
मन कंसे मोहते ! झ्ाखिर समसामयिक जनजीवन परंपरा में भी मुखरित होने का 
शवसर खोज ही लेता है । स्वॉय-तमाशे में वे तत््व जल्दी समाहित हो जाते हैं, सश्नात 
मच पर झाने में थोड़ी देर लग जाती है | 


रंगमच का जो स्वरूप पिछले सालों यानी करीब पिछले दो दशकों में विकसित 
हुमा है, वह है मापागत सीमाओं को तोडकर एक समन्वित भारतीय रगमच का । 
मतलब यह कि कन्नड में अगर शिवराम कारंथ का यक्षगान उम क्षेत्र की श्रेप्ठ मचीय 
उपलब्धि है तो बह मराठी में भी अभ्रवतरित होती है, हिन्दी मे भी और बेंगला में भी । 
उसके ग्भिनय के कुछ तत्त्व फिर धीरे-धीरे दूसरी भाषाझों के पारपरिक रगमच के मूल 
तत्त्वो को प्रमावित करते हैं भ्रौर इस तरह एक परंपरा समृद्ध होती हुई नई शैलियों के 
समावेश के साथ श्रागे बढती रहती है । 


पिछले दो दशक में हिन्दी रगमच ने भी इस तरह झ्रभूतपूर्व प्रगति वी है । 
भारतीय रगमंच भाषा की सीमाएँ तोड़कर सही अ्र्थों मे मारतीय होकर चला ॥। 
विजय तेंदुलकर का “गिघाड़े! या 'सखाराम बाइडर' अथवा “घासीराम कोतवाल हों, 
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बादल सरकार का 'पागल घोडा” हो या 'एवं इंद्रजित', गिरीश कांड का 'तुगलक' हो 
था आद्यरगाचार्य का 'सुनो जनमेजय”, डॉ० धर्मवीर भारती का अधघायुग” हो या 
राकेश का 'झआपाढ का एक दिन!, 'लहरो के राजहस' अथवा आधे अधूरे! सुरेन्द्र वर्मा 
का 'द्रौपदी', डॉ० लाल का दर्पण हो था 'कर्षयू” अथवा “व्यक्तिगत” याकि सर्वश्वर 
दयाल सक्सेना का बकरी”, मणि मधुकर का “रसगंधर्व” ओर मुद्राराक्षस का 'ग्राला 
झफसर' . हर मापा में इनके मंचन की तत्काल खलबली मचती है। यह भी होता रहा 
है कि 'द्रोपदी' हिन्दी मे बाद में होता रहा है, मराठी में पहले हो जाता रहा है। 
मारतीय रंगमंच की यह स्थिति विभिन्न भारतीय भाषाओं के अपने-अपने रंगमंच को 
इन दिनो बड़े सुखद ढंग से समृद्ध करती रही हैं 


विभिन्न भापाओं के रगमंच का हिन्दी के साथ का यह ग्रापसी आदान-प्रदात 
ऐसा नही है कि पहले नहीं होता था, लेकिन मोहन राकेश के नाटकी के मंचन से यह 
आदान-प्रदान ऐतिहासिक बन गया । उनके तीनी नाटक 'झापाढ का एक दिन 'लहरो 
के राजहंस' झौर आधे अधूरे की अभूतपूर्व सफलता ने हिन्दी रंगमंच को आधुनिकता 
से जोड़ा और उसकी समृद्धि को बड़े आदरस्पद स्थान पर प्रतिप्ठित किया । मीहन 
राकेश के चौथे वाटक 'पैर तले की जमीन” की मूल परिकत्पना तो राकेश के साथ चली 
गयी, उसके उपलब्ध अंशो से जो स्वरूप उस नाटक का बना, वह राकेश को पिछले 
तीनो नाटकों से आगे नही ले जा पाया । लेकिन राकेश का नाटककार व्यक्तित्व भारतीय 
नाट्य-जगत्‌ में ऐसा छाया कि हिन्दी के समसामयिक नादयलेखन मे बसा चमकता हुप्ा 
नाम उनके निधन के बाद सहसा खोज पाना बडा मुश्किल हो गया । इसी बीच 
डॉ० लक्ष्मोनारायश लाल, सुरेन्द्र वर्मा, ज्ञानदेव अग्निहोत्री, रमेश बक्षी, मुद्राराक्षस, 
मणि मधुकर, सर्वश्वर और शंकर शेप के नाटकों ने हिन्दी के शून्य को भरने मे बडी 
मदद की। लेकिन इसका यह मतलब लेना गलत होगा कि ग्रन्य भारतीय भाषाओं के 
रंगमच के सामने हिन्दी रंगमंच की स्थिति दयनीय दो गयी । 


नाद्यलेखन के अलावा नाट्यकर्म से जुडे हुए अनेक अन्य पहलुझों--निर्देशन, 
मंच-सज्जा, प्रकाश-ब्यवस्था, मेकअप, झ्भिनय शेलियो के संदर्भ मे भी हिन्दी रगमच का 
लेखा-जोंजां करना समीचीन होगा । सचा र-साघनो के विकास और आपसी झादान-प्रदान 
की सुविधाओं के माध्यम से विश्व-रंगमंच के संपर्क मे आकर भी भारतीय रंगमच ने 
इस बीच श्रपने को बहुत समृद्ध किया--सैमुग्लल बेकेट, ज्याँ जेने, आइनेस्को, जान 
प्रॉस्चन, मौलिपर, भ्र स्त . आदि के नाटको का रूपातरण विभिन्न भारतीय भाषा्रों से 
होकर उन भाषाझ्रों की मौलिक मंचन पद्धतियों के साथ-साथ आता रहा ! लेखन के 
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नये-नये प्रयोग मंचन को नयी चुनौतियों से आगे बढ़ाते रहे । फलस्वरूप गझनेक प्रतिभा- 
शील निर्देशकों का उदय हुआ, जिसकी पृष्ठभूमि में नेशनल स्कूल श्रॉफ ड्रामा भी श्रपनी 
विशेष भूमिका निभाता रहा है उसके भूतपूर्व डाइरेक्टर इम्नाहीम अल्काजी की बहुमुजी 
प्रतिभा की इस दिशा में बडी सजग भूमिका रही है। श्रोम शिवपुरी, मोहन महपि, 
राजेन्द्रनाय, भ्रजमोहन शाह, एम० के० रेना, वशी कौल, टी० पी० जन, सत्यदेव दुवे, 
अमोल पालेकर, श्यामानंद जालान, सई पराजपे, शभू मित्रा, गिरीश कर्नाड, व०व०कारथ 
अरविंद देशवाडे, डॉ० श्रीराम लागू श्रादि ते अमितय के साथ निर्देशन में भारतीय 
रगमच को भप्रधुलातन चुनौतियों का सामना किया है । इन चुनौतियों ने बढ़िया भभिनेता 
भी निसारे है। अन्य भारतीय भाषाओं को छोड भी दें, तो हिन्दी मे ही केवल बबई से 
प्रमरीश पुरी का नाम हिन्दी रंगर्मच के मेंजे हुए ग्रभिनैताप्नों की स्तरीयता बताने के 
लिए काफी है | दिल्‍ली में मी नाम ग्रिनाने लगिये तो एक खासी भीड़ इकट्टी हो जायेगी 
श्रेष्ठ अभिनेतानअभिनेत्रियो की ।॥ जबकि हिन्दी रगमच केवल दिल्‍ली, बबई ही नही है, 
कलकत्ता, पटना, कानपुर, बनारस, गोरखपुर, लसनऊ....छोटे-छीटे शहरो-ऊस्वों में 
बिखरा पूरा देश है । 


हिन्दी रगमंच की इन गतिविधियों को स्तरीयता के साथ रखने वाली कुछ 
प्रमुख नादय पत्रिवाश्नो का स्मरण भारतीय रंगमंच के संदर्म मे आवश्यक है। संपूर्णतया 
लाट्यकर्म को समपित हिन्दी की पत्रिका “नदरग” उसके सपादक श्री नेमिचद्र जेत की 
संपादन और समीक्षा-दृष्ठि के कारण भारतीय रममच के क्षेत्र में श्रपता ऐतिहासिक 
महत्त्व रखती है । राजस्थान से निकलने वाली पत्मिका रगयोग' भी महत्त्वपूर्ण रही है । 
हिन्दी रगमच का जब भी वारीकी से अ्रध्ययन किया जायेगा, इन पत्रिकाओं को भुलाया 
नही जा सकता | भेंग्रेजी पत्रिका 'इनेक्ट' ने मी भारतीय रगकर्म को सश्रान्त तबके तथः 
पहुचाने में बडी सहायता की है । 


हिन्दी के लोकमच की स्थिति शहरी प्रभावों के कारण कुद्ध झरने मूल से भिन्न 
जरूर हुई है, लेकिन झाधुनिकता के छीटो ने उसका स्वरूप उभारा है, वह भी कम 
ध्राकर्पक नही है । सगीत नाटक पभ्रकादमी की स्थापना के बाद देश के विभिन्त भागों के 
लोकमच के पुनरण्जीवन व ओर जो प्रयास किये गये, उनमे हिन्दी का लॉकमच भी 
झ्राकपंण का केन्द्र बना । उत्तर प्रदेश की नौटकी तथा रामलीला धादि को शास्त्रीय 
परपराप्रों का भ्रध्पयव किया गया भौर उनके विस्मृत कलाकहारों की पटचान के प्रयास 
जिये गये, यद्यवि श्रभी भी इस दिशा में विशेष प्रयाप्त की ग्रावश्यक्ता है। जँसे झि 
नौटकी में नगाडे का विशेष महत्त्व है। मुझे याद है मेरे बचपत में वानपुर के पास 
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तिरमोहन पहलवान का नग्राडा इतना प्रसिद्ध था कि लोग दूर-दूर से उनकी मंडली का 
मचन इसी एक विशेषता के कारण देखने को टूट पडते थे । ऐसे प्रसिद्ध कलाकारों की 
सही पहचान करने की आवश्यकता है और उनकी कला को सही संरक्षण देने की भी 
आवश्यकता है । 


जब भी नौटकी अथवा रामलीला के जरिये लोकमच की बात उठती है तो 
ऐसा लगने लगता है जंसे मेरा गाँव मेरे भ्रन्दर टहलता हुझा मुझे किसी दूसरी दुनिया में 
लिये जा रहा है। दूसरी दुनिया इसलिए कि महानगरों की दुनिया से वह दुनिया 
बिल्कुल भलग है । लेकिन सच कहू तो आज का मेरा गाँव भी मेरे बचपन के गाँव से 
अलग है। झब तो गाँव क्‍या है, जगमग शहर हूँ । बिजली है, प्ले हैं, हीटर है, कारखाने 
है, दयूबवेल है. तब, जब मैं गाँव में रहता था यह सरजाम तो नही था लेकिन बडो 
की आज्ञा-पालन में विजली की-सी फुर्ती जरूर थी, हीटर नही थे लेकिन आपसी सुख- 
दुख के समय विलो की गर्मी जरूर थी! ट्यूबवेल नही थे लेकिन सुराही के पानी से 
उसकी कभी को पूरा कर लिया जाता था और उसके साथ प्रेम की जो धारा उमडती 
थी उसे शब्दों मे नही उतारा जा सकता | धीरे-घीरे वह सब-कुछ गेंवई होकर पीछे छऋ 
ग़या और महातगरीय सम्यता के मुलम्भे गाँवो पर चढते गये । धीरे-धीरे मुलम्मो का 
खोल बढता गया, असली गाँव छोटा होता गया और यह भी उतना ही सच हैं कि 
घीरे-घीरे गाँवो के छोटा होने की प्रक्रिया मे हम सबके अदर का इंसान भी छोटा होता 
गया हैँ, कलाएँ--हमारी लोक कलाएँ, विशेषकर मच कलाएँ शहरी होती गयी । 


गाँव की याद मे मैंने एक छोटी-सी कविता लिखी थी, शायद वह कविता गाँव 
के सदर्म मे झ्ाज के महानगरीय माहौल में जीने वाले ग्रामीण मने की एक तस्वीर 
उभार सकेगी । कविता यों है : 


“जब-जब तुमने अपनी झ्ादिम गंधों से 

मुझे आवाज दी है 

यादो की रेशम से तन-मन दुलराया है ... 
मेरा मल 

गाँव की सुहानी अ्रमर|इयाँ छोडकर 

कुलाँचे मरता तुम्हारी तरफ भाग भ्राया है । 
नही सोचा कि वासती हवा ताने मारेगी 
नही देखा कि ग्रलसी के फूल आँसू बहायेंगे 
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और टेसू गौक-गौक फूलेंगे, 
बिना कुछ कहे भर कर बिखर जायेंगे । 


लेकिन जब मैंने देखा कि 

तुम्हारे श्रांगन के गमलो मे 

मेरे गाँव की काँटेदार मटकटइयां, 
प्यार से पल रही है....भौर 

तुलसी पियासी एक कोने में जल रही है 
तो मुझे लगा कि 

काँटों की खेती का अ्रम्यास किये बिना 
यहाँ रह नहीं पाऊंगा । 


सच है कि 

मैंने तुम्हारे साथ इन पले हुए काँटो को 

कितनी बार ग्रध्यं चढ़ाया है 

लेकिन सच मानो, हर बार मेरी अजुली का पानी थरयराया है 
और मेरा वह अपना छोटा-सा गाँव, 

मुझे बहुत याद आया है । 


जब राष्ट्रपिता गाधी की कही हुई बातें पढ़ता था तो समझ नही पाता था 
कि सम्यता की ग्रदारियों पर खड़े हुए नगरवाप्तियों को राष्ट्रपिता गाँवों की ओर 
उन्मुख होने का सदेश क्‍यों देते रहते है। बंबई झौर दिपली ज॑से महानगरों में चौथाई 
रह चुकने के वाद भ्रब जब मुर्भे खुद अकेले भपना गाँव याद झाता है तो उस लकुटी- 
लेंगोटी वाले फकीर महात्मा गाधी की बात का भसली मतलब समझ में झाने लगता है, 
नेहरू जैसे लोकनायक की पग्राधुनिक विज्ञान की उपलब्धियों को गाँवों तक पहुंचाने की भ्रटूट 
आस्था और शभ्ाकांक्षा का अर्थ खुलने लगता है और यादों में वह मेरा छोटा-सा पुराना 
गाँव, परसदेपुर, रह-रहकर उभरता है। जाड़ों में प्रलाव के झासपास रास के बारह- 
बारह बजे तक नंगू भइया के पुराने किस्सों का लगातार चलना याद गाता है। वे किस्से 
कुछ ऐसे थे जिनमे एक दित चार-पाँच घंटों में सुनायी गयी कहानी पूरे किस्से का एक 
हिस्सा होती थी । पूरा किस्सा दस-पंद्रह दिन तक प्रनवरत चलता था | 


मैं काफी प्रसे वाद बंबई से गाँव गया हुप्ा था। भ्रचानक दूर से नंगू मइया 


प्राते दिसायी दिये। में चयूनरे से उतरकर थोडी दूर पदले ही नगू भदया का हाथ 
पाड़कर खड़ा दो गया । 
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आग्रांखो की जगह जिसे केवल दो खाली गड् मिले हो, वह मुभे इतने दिन बाद 
पहचानेगा कि सही और पहचानेगा तो कंसे, इस जिज्ञासा से मैंने श्रपने ग्रास-पास सड़े 
लोगो को श्रेंगुली के इशारे से चुप रहने का संकेत कर दिया। नगू भद्या ने मेरा हाथ 
टटोलना शुरू किया । भेरे दोनों हाथ उलट-पुलट कर अपने हाथ फिराये झौर बोले, 
“कन्हैयालाल, कब आये ? ” 


मैंने कहा, .. नगू भइया, आपने पहचाना कंसे ?” नंगू मड़या बोले, “हर 
पहचान का अपता एक ठोस साँचा होता है। वह माँचा मुझ अधे को झावाज के जरिए 
या फिर टटोल कर पहचान भें आ जाता है ।” 


नंगू भमइया को मैंने अपने घर बसूला चलाते भी देखा था । उनके हर यार 
बसूला चलाने पर मेरा मन डर से काँप जाता रहा है कि कही वे अपना हाथ ही ने 
काट बेंठें | लिकिन वह दुर्घडी कभी आयी नहीं। अपने प्रज्ञाचक्षश्रों से वे सब देख-सुतकर 
काम करते थे | तभी से मन में एक विश्वास जम गया कि नंगू भदया जो कुछ कहते हैं, 
वही सही होता है । इसीलिए जिस किसी गुत्थी को मैं नहीं समझ पाता था, उसका हल 
नगू भइया से जाकर पूछता था। एक बार गाँव में दो फरीकन में झगड़ा हो गया। मैं 
ननन्‍हा नादान बालक, कुछ न समझ पाया कि ये लोग आखिर भगड़ क्यो रहे हैं । यह 
जिज्ञासा जरूर थी कि जान लू सही कौन हूँ। सो जब कुछ समझ न पाया तो नगू 
भइईया के पास पहुँच भया | उनसे पूछा तो पता चला, नगू भइया को बुखार हूँ । वे 
पुग्नाल के बनाये गई दार विछावन पर रजाई झोढे लेठे हुए थे। मेरी आवाज सुनकर 
उठने लगे तो मैंने उन्हीं के साथ रजाई में श्रपने को छुपाकर बँठ जाना चाहा । मैने पर 
फैलाये तो मेरे पर कुछ गुलगुली चीज से जा टकराये । पता चला, कुत्ते के दो पिल्‍ले जो 
नगू भइया के साथ ही सो भी जाते है, वे इस वक्त भी उनके साथ सो रहे थे। मुझे 
कुत्ते के पिल्‍ले पसंद तो थे, लेकिन इतने पसद नही थे कि उन्हें प्रपने साथ विस्तर पर 
सुलाया जाये । फिर भी चोड़ि यह काम नगू भईया कर रहे थे इसलिए उसमे कुछ 
झचित्य अपने ग्राप दोखने लगा था। यह तो याद नही कि नंगू मइया से उन दोनो 
फरीकेत वी वावत क्या बात हुई थी, लेकिन नंगू मइया के रूप में एक सच्चे राहुदय 
प्रादमी की तस्वीर मेरे मन मे आज तक घर किये बैठी है। नगू मइया की वही तस्वीर 
ब्रेख्त” का 'काकेशियन चाकसकिल' देखते हुए अमेक बार उसरी है। झज भी उमरती है। 

नंगू मइया जिन कहानियों को सुनाया करते थे, उनमे जो प्रेत की तस्वीर 

थी बह मेरे गार से लगे पीपल के पेड़ के खडखड़ाते पत्तों से जुडकर मेरे मन में ऐसी 
वस गयी थी कि मै शाम के भटपुटे मे वहा जाते घबराने लगता था। मेरे बाघ्रा और 


०. न्‍ 
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कण उटा» द्दा हक. सा शः जलने ०० क न प> ट क्लापला रहुरपे है 
झई को इड़ पता हो घबरा था इ्नाह्िर उु छड़ी कोई शरण हर  हेदेप्ॉजशा5 


हि 
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के आटा हा झुन्‍्द पतन पाए के नभातझ् भा आरा उरचर रभचर झ दद शरद रश्शाष्तरर 
हि 
(७ 





देखत खुटी से क्षर आपदा थपा। इह बाई माई पड़ा दुए रोने रो शफिब्या हो रा राणा 


मेरा गत छाप शणे के रिए शाइ मे हर ऋग्यमों शो सुरोशा शदता पा । 


उनके प्रमाण के विए मेरे राद सिदे हुए शोर भशन शोर राेश्चपम शाधारए के 


एकाप खंड मेरे हो तहों छो क्षार-सूट दरार रूर देह थे शोर मुझे प्रनिष्यापुरस्भी 


इस ठरह पोछे क्यों पड़े रहते हैं । तर शर्व सुरगो शो शदिय का मुझे भाग गहीं पा । 
में तो क्‍फ्म्यास, या कहे कि गोद हे शुए तोदोे को संदाशश दादे सद गया पा। शब 
लोग मेरे पिता से कहते कि एघशनदन, झारशा सहइश बहिंदा यारा है तो गन मारे 
कोफ्त के मिनके उठता झौर झुभ्दे सयता हि गह मेरा धुप्रोधार प्रशंसक जहर मुझे 
गाना गाने के लिए दिताजी के जरिये मजबूर करने जा रहाएँ। 


हमारे गांव को रामलीला उन दिनो जोरो पर घो १ २₹ते है करीश पष्नीश 
पीस मील के घेरे में बंदी सुघड रामतीला मही होते थो। उसमे 'रप्रस्पो' से से+र 
परघशुराम तक गाव के ही लोग होते थे। लड़के के भर्ती पहले राखी से होती थी । 
बुनियादी शर्त यह थो कि उसे सुरीला होना भाहिए। देखमैनयुतने छाव्रक तो पते 
शंगारी लोग बना ही देते थे, उसके चेहरे पर सपेदा-मुर्दाशेंस पोष कर । 


सखी का प्रमोशन सीता मेः रूप भें घौर फिर शीता का राह्षमण हे रूप मे 
और लक्ष्यण से राम, बाद में वही जोड़ी जनक के बरदीशन पौर फिर उसे क्रो मे धतुष 
के तोडने के प्रत्याशी रामायण से होता हुभा कोई प्रतिभापुत ही परशुराम तक पटंच 
पाता था । इस पूरी क्रमोन्नति में मुझे फोई एतराज महीं था। एतराश धातोपेषत 
लड़का होकर लड़की का पार्ट झदा करने गे । गुभे सलड़रो यतता पस्तेद हीं घा भौर पैसे 
ग्रावाज का सुरीलापन मुझे लड़ी बगाते पर धागादा था औैगे एक दिन धपने भर के 
सामने कालेदेव बावा के चबूतरे पर हो रहे भगत समारोह में भजन गाते हुए गहनदी- 
मन यह प्रार्थना की : “यदि नाथ या नाम दयानिधि है सो दगा ही करे कभी-ज-कभी। 


उन्हें दवा यह पारनी थी कि गुझे पड़ी का पार्ट रागतीता मेल करता 280 8। 
धाह रे भगवान्‌, हम्मा कुछ यह कि घापरा पी राड्ाई के कारण जुद रास शव 
बंद हो गयी । जितने साल रामसीला यंद रही री राखी ध्ौर सीता वी से 
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पार कर गया । जब फिर रामलीला शुरू हुई तो मुझे लक्ष्मणा का पार्ट दिया गया और 
जो लडका पहले सीता बनता था वह अब परशुराम का पार्ट कर रहा था। क्‍या 'धिल' 
था और क्या उत्साह ! कारण सिर्फ इतना कि लडकी बनने से बच गये थे। हम दोनों 
की जोडी लक्ष्मण श्रोर परशुराम के रूप में श्रासपास मशहूर होती गगी | लेकिन 
परशुरामजी यानी बाइूलाल भइया मेरे लिए अंदर-ही-प्रंदर एक तीखा विरोधमांव भी 
पालने लगे । हुआ यह कि एक बार पास के गाव सरसौल में मुझे लक्ष्मण का पार्ट करने 
के लिए आमंत्रित किया गया । बाबूलाल भइया की जगह परशुराम किसी और जगह 
का बुलाया गया था जिसका फरसा असली पीतल का था | यह उस परशुराम की विशेष 
योग्यता थी । अपने काम में उसे जो महारत हासिल थी, वह तो थी ही । 


तो साहव, शाम को जब हम ताडका-वध के दिन ग्पने साव से दो-तीन 
ग्रादमी साइकिलो पर चले तो पक्‍क्री सडक पहुंचते-पहुँंचते अंधेरा हो गया । वहा से भी 
तीन-चार मील आगे जाना था । चादनी रात थी। झासपास बबूल का जंगल | तभी 
किनारे से दो आदमी लाठी लिये आये श्रौर हम लोगो को रोककर खडे हो गये । हमारे 
साथ के दोनो आदमियों से जूते उतरवा लिये, जो नकदी थी वह ले ली और उनमे से 
दोनो ने हम दोनों की साइकिलें कंधी पर रखी और चल दिये जंगल की श्रोर । यह मेरा 
पहला साक्षात्कार चोरों से था । इसलिए मैं यह कहने को हो आया कि ये लोग हमारी 
साइकिले कंघो पर क्यो लिये जा रहे हैं। लेकिन संयोग कि कुछ ने बोल पाया झौर 
तव से यह विश्वास भी पक्का हो गया कि गांव में सब-कुछ अच्छा-मअ्रच्छा ही नही 
होता । हम अपने गाव पैदल वापस लौट गये क्योकि रास्ते में ही 'ताडका-वध' हो गया 
था । गाव पहुच कर जब बाबूलाल भदया को पता चला तो ईर्ष्पा-पगे बोले, “ग्रौर 
बोलाय परशुराम पीतल के फरसे वाला [! ” 


इसके बाद वाबूलाल भइया ने खुद कानपुर जाकर अपने लिए मोढाटोली से 
एक पीत्तल का फरसा खरोदा । उस पर द्वार्स, लगाकर वे हर सप्ताह चमचमाहट पेदा 
करते श्रौर अपनी परशुरामी का बाजार-भाव तेज करते । उनका भाव तेज होते-होते 25 
रुपये प्रति परशुरामी तक आ गया। इसके साथ चूंकि बुलाने वालों को न ऊनी 
बनियान देनी होती थी श्र न श्ागार के लिए दाढ़ी, इसलिए पाच रुपए उनके 
पारिश्रमिक में और जोड़ दिये जाते थे । परशुराम की प्रतिष्ठा इस बात भे थी कि वह 
तखत तोड़ सकता है या नहीं । तख़त मागकर लाया जाता था, रामलीला कमेटी का तो 
होता नही था | वावूलाल मइया ने जव पहला तखत ग्राव की रामलीला में तोडा तो 
तजत का मालिक दूसरे दिन उनसे उनके घर लडने पहुच गया | जो कहा-सुनी हुई बह 
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अलग, बाबूलाल मइया को तखत सुधरवाने का जिम्मा अलग लेना पड़ा । जब तखत 
सुधर गया तो वही तखत-मालिक बाबूलाल भइया की परशुरामी के गुएणगान करने में 
सबसे झागे पाया गया । 


गाँव का यही सहज मन लोक कलाओ के संदर्म मे मेरे अदर घर किये हुए है 
कि तखत बिगडा तो लड़ आये और बन गया तो तारीफ के पुल बाँध आये । भावनाग्रों 
के ये छोटे-छोटे ताजमहल वहां रोज बनते और रोज ढहते रहते थे श्लौर उन्ही के बीच 
निखरता जाता था लोकमंच का रूप । लेकिन हमारे क्षेत्र विशेष का लोकमंच भी केवल 
रामलीला ही नही था, उनके झनेके रूप थे जो ग्रामीण सास्कृतिक जीवन का सुध्यद रूप 
सामने रखते थे | क्या आज वे कलाएँ उत्ी ग्नुयात में विकृत्तित हो पायी हैं जिस 
अनुपात में हमते जीवन के और क्षेत्रों में विक्रास॑ किया है ? सच कहे तो हमने जो 
विकास किया, उसमे लोक कलाशो को जहर दे दिया । 


संभांतता फा जहर 


इस सबंध में मुझे एक घटना याद ग्रा रही है । निश्चित सन्‌-संवत्‌ के चक्कर 
में न भी पडें तब मी उस बात को बीते एक-चौथाई शत्ती हो गयी, लेकिन ग्राज तक 
जब भी लोक कलाझो झ्औौर कलाकारों की बात श्राती है, वह बात दिमाग पर दस्तक 
देती रहती है। हुआ यह था कि हम सब ग्रामीण परिवेश वाले शहरी छात्रों का गअच्छा- 
खाता दल साप्ताहिक छुट्टियों के समथ जब गाव जाता, तो श्नेक प्रकार से भ्रपने 
मनोरंजन का कार्यक्रम बनाता । एक बार पता चला कि गाव से किसी हरिजन की 
लडकी की शादी है ग्रौर उसमे वारात वालो की तरफ से 'दहिकी' बजाने के लिए कोई 
खास आदमी दुताया गया है । साथ में नाचने के लिए “लौंडे का नाच” है। गाव में 
इसकी काफी चर्चा सुनकर हम तवाकृवित संज्नातों का युदादल उस कार्यक्रम को देखने 
की थोजना बना बैठा । मन भें थोडा संकोच भी था कि लोग देखेंगे तो हम लोगों वो 
क्या कहेंगे । 


सूचनार्थ निवेदन कर दू' कि 'दहिक्री' डमरू की तरह का एक लोक-वाच है, 
जो बडी नाटकीयता के साथ बजाया जाता है घौर उसको नाटकीयता कुछ-कुछ मणिपुर- 
क्षेत्र के मृदंग बजाने वाले कलाकारीं से मेल खाती है। उसके प्रति मेरे मन में बह 
ग्राकर्पए बजाने वाले की इस नाटकीयता के कारण भी था श्रौर वुद्ध-इुछ उसके बोलो 
के कारण । हमारे एक संगीत के जानकार उस्ताद उसके बोलों का सारलीकरणां करऊे 
यो सुनाया करते थे : “दहिंयी के बोल | भरे वया बहने हैं, जैसे प्रादमो ससुराल म 
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जाये तो दुलहिन की रसोई की रपट बोली जाये | शुदौगे 7--भई बहुत बना, भई बहुत 
बना, भई बहुत बना, दुललहिन के मइके“"७। दुलहिन के मइके *" । मत्र दाल बनी, भल्न 
मात बना । भल दाल बनती, भल मात बता | दुलहिन के मइके “ भई बहुत बना, भई 
बहुत बना !” और वे इस तरह इन बोलो को मुख से उच्चारित करते मानों सचमुच 
दहिकी ही बज रही है | हम इस बोल-प्रक्रिया को साक्षात्‌ एक दहिकी-कलाकार से सुनने 
जा रहे थे, यह सुख पहले से ही कल्पता में ले रहे थे । 


समय से थोडा विलंब करके हम हरिजन टोले की उस जमात में पहुचे जहां 
कार्यक्रम पहले से ही गरमराया हुआ था । हमारे दल ने झपता-ग्रपनता स्थान बताकर 
खड़े हुए लोगों के बीच घुसकर कार्यक्रम देखना शुरू किया। क्‍या मस्त होकर बह 
कलाकार 'दहिकी' बजाता था कि उसकी मस्ती श्राज तक यादो में बसी हुई है। नाचने 
वाला लड़का बिजली की गति से उछलता, मठकता और गीत गाने वालों के साथ 
लग-बद्ध होता । मुद्राओं में धोडी-बहुत श्रश्लीलता बाराती परिवेश के कारण श्रा जाती 
थीं, वाकी गीत के बोल बडे मामिक और प्रेम-पगे थे । लड़का नाचता तो उसके चेहरे 
के मेकअप को उभारने के लिए बोतल में तेत भरकर बनाया गया बतेजा लिये हुए एक 
लडका उसके पैत्तरी के साथ उसके चेहरे को उजागर करता हुम्ना ऐसे भागता जैसे नाथ 
का 'डुएट' हो रहा हो | 


वाच खूब जमा, फिर नाचने वाले की पसीने-पस्तीने हालत को सुखाने के लिए 
थोडी देर के लिए थमा भी । और वह थमना हम पर कहर ढा गधा। दशकों में जो 
गाव वाले लोग थे उन्होंने नाच से फुरसत पाकर हम लोगो को पहचानना शुरू किया 
प्रौर एक ने जड़ दिया, “अच्छा, बाबू लोग भी अ्रावे हैं! आ्राश्रोन्प्राय्रो, बेठो” झ्रीर 
आाग्रो-झ्राग्नों, वैंठो' ने यानी हम लोगो की संँञ्रात उपस्थिति ने भ्रगले दौर के कार्यक्रम 
में कलाकारों को इतना आत्मसजग़ कर दिया कि सारा कार्यक्रम्त 'बेगार' की-सी 
झनुमू्ति देता रहा । यहा तक कि दर्शको में से ही एक ने कहा मी, “परे, बाबू लोग हैं 
तो क्या हुआ, प्राये तो तुम्हारा नाच देखने है, सो जरा जम के ताची ।” 


हमने अ्रपने झ्राले को सार्थकता प्रदान बरने की दलील पेण की, "हा-हां भाई | 
हम तो कला की दृष्टि से देखने आये है। नाचो जम के। नाच नगा गाव ढीठ ।/ 
लेकिन हमारी दलौलो का कोई असर नहीं हुआ । न दहिक्री के बोल सबरे, न घुधरू के 
चिकारा (गज से बजने वाला एक ततु-वाद्ध) मले खानापुरी करता रहा | हम सब 
उठकर चले झाये ! 
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भग्राज जब इस घटना को याद करता हूं तो मचीय लोक कलाझों के कई पहलू 
हमारे सामने उमरकर भाते हैं। सबसे पहले तो यही सोचता हू कि वया प्यमी भी 
दहिकी बजाने वाले वेसे कलाकार हैं या पंदा होते रहे है? उन्हें वा उनकी कला को 
भ्रागे बढाने, उन्हे प्रोत्साहित करने की दिशा में हमने क्या मूमिका अ्रदा की ? लोक 
कलाझो श्ौर उनके कलाकारो को प्रोत्साहन देने का दम भरने वाली हमारी सरकारी 
व्यवस्था ने उनके लिए क्या किया या क्‍या कर रही है ? उससे भी बड़ा सवाल””“कि 
ग्राखिर हम उन लोक कलाकारी की कला को सम्मान देने के लिए उन तक चलकर गये 
थे तो उनकी कलात्मक स्वस्फूति गायव क्यो हो गयी थी ? इसलिए कि हम अपनी 
सश्नातता को जब लोक कला या उनके कलाकारों पर हावी करने लग जाते है या 
हमारे झनजाने चह उन पर हावी होने लग जाती है तो उनकी सहृजता पर एक मुलम्मा 
चढ़ने लग जाता हैं-लोक कलागझ्रों के प्रोत्साहन में हमने यही गलती की है। हम उन 
कलाग्रो के पास पराये होकर गये है, उन्हें संरक्षण देने का दम लेकर उन तक पहुंचे है 
श्रौर नतीजा यह हुझा है कि हम न उन कलाग्रों के शुद्ध रूप को पा सके हैं गौर न 
उन्हें शुद्ध रूप मे सरक्षित रख सके है । हमेशा यही हुप्रा है भौर हो रहा है । उन्हे 
मारने मे हमसे लेकर हवीब तनवीर तक कोई निर्दोष नहीं है। हवीब तनवीर ने 
छत्तीसगढ के कलाकारों को राजघानी जंसे बड़े-ब्ड महानगरों की चकाचौंध में घुमाकर 
आगरा बाजार” या 'चरनदास चोर' बुन लिया श्रौर अपने लिए 'लोक कला के सरक्षक' 
का खिताव सुरक्षित कर लिया, लेकित वे कलाकार कितना सरक्षण पा सके ' वे न 
लौटकर प्रपने क्षेत्र में काम करने के काबिल रह गये और ने सश्नात कलाझ्रो के दायरे भें 
घुस सकने का साहस जुटा सके । 

मैंने जैसा पहले बताया कि हमारे क्षेत्र (कानपुर-फनेहपुर के बीच का इलाका) 
में रामलीला युगो से चली प्रा रही है । हमारे ही क्षेत्र में क्या, पूरे देश में रामलीला 
झौर नौटंकी को उत्तर प्रदेश के सोकमंच का प्रतिप्ठित रूप माना जाता है। इस दिशा 
में हमारे इलाके के दो-चार कलाकार काफी प्रसिद्धि भी पाये हुए ये। एक सज्जन थे 
जो प्रपने बचपम-काल में राधेश्याम कथयावाचक की मंडलियों भे स्वरूप (राम-लक्ष्मशा 
को रामलीला की भाषा में 'स्वरूप” कहा जाता है) से लेकर कु जडा तक बनते रहे थे । 
पत्ता नही राम कथा में क्ुजड़े का कोई स्थान था या नही या, लेकिन पहली बार जब ये 
सज्जन चौत्तानेदार लु गी लगाकर नगे बदन पर गर्दन में तावीज लटकाये सब्जी शौर 
नोबू बेचने की हांक लगाते हुए जनकपुरी के बाजार के दृश्य में दापिल हुए थे, तो हम 
सवको लगा था कि लोवमच में नवीतता के निरन्तर समावेश वी यह प्रक्रिया इसी तरह 
चलतो रही है, जिसके कारण दूर लोक-रूप में समय प्रपनी प्रतिध्वनि जरूर समाहित 
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करता रहा है | विकास की इस नयी सीढी को कोई कुजडा बनकर रामलीला में 
जोडता है, कोई भारतमाता की आजादी की काकी बनाकर कृष्णा जन्माप्टमी में और 
कोई राजनेता बनकर 'सुल्ताना डाकू” नौटकी मे । नाम उनका कुछ भी ट्वो सकता है । 
सुविधा के लिए मै उन महोदय का नाम तिवारीजी दे देता हू । लेकिन इस विकास की 
कहानी मैं आप तिवारीजी की अहमियत से इन्कार नहीं कर सकते । मजा यह है कि 
कही कोई शिक्षा नही, किसी झ्कादमी में कोई पाठ-प्रशिक्षण नहीं, कोई रिह्सल नही, 
कोई स्क्रिप्ट नही --सब स्वरचित, स्वत्त स्फूर्त, तात्कालिक | यही इन लोक रूपों को 
विशेषता थी और यही उनकी शक्ति । तिवारीजी जनकपुरी का कु जडा बनकर आार्थे या 
सीता स्वयवर में काने राजा बनकर, गाव के झाप्तपाव की राजनीति, झापसी संबंधों 
की खीचतान, श्रमफेरे के बहुचचित व्यक्तित्व की प्रतिच्छवि उनकी भूमिका में स्पप्ट 
परितक्षित होती थी जिससे न केवल लोगो का मनोरजन होता था, वरन्‌ व्यंग्य के 
जरिये लोगों को एक दिशा-दृष्टि भी मिलती थी। राम के सामते उनका चिहलाकर 
कहना कि “जमूरे, अलल्‍्ला मे मुझे माना * तो मैंने नौकरी कर ली !” झौर फिर इस 
वाक्य को तकियाकलाम बनाकर नौकरी करने वाले इसान की जिंदगी का पुरा खाका 
मजाकियां ढग से पेश करते जाना किसी राम-कथा के शास्त्रीय प्रथ में मले नहीं मिले, 
लेकिन तिवारीजी को इससे लेना-देना नहीं था, उन्हे रामलीला का मंत्र अपने लोक 
जीवन की ऋलक देने का जोरदार जरिया लगता था । उन्हें इससे सरोकार नहीं था कि 
रामलीला के नाट्य-रूप के शास्त्रीय समीक्षक बया कहेंगे और क्या नही कहेंगे; उन्हे 
केवल सरीकार था झपनी लीला से, उसके जमे हुए रग से । उनका यह रग वर्षों जमा । 
लेकिन अब जब देखता हू कि तिवारीजी हारभोनियम के सहारे यदा-क्दा कही-कर्ह 
राधेश्पाम रामायण का पाठ करके किसी तरह पेट पाल लेते हैं, तो उन पर तरस भ्राने 
की तो बात बाद में ग्राती है, झपनी राज्य सरकार पर तरस पहले ग्राता है कि इन्ही 
कलाकारों के वल पर उत्तर प्रदेश की रामलीला का स्वरूप जिन्दा चला आा रहा है, 
उन्ही को इतना तक सरकारी झनुदान नही है कि वे ग्रयता पेट कायदे से भर सके । 


सरकार को छोडिये, हमने ही उनके लिए क्या किया ! हमने किया यहू कि 
उतकी कला से उनके चरमोत्कर्प काल में अपना मतोरजन किया और फिर अवसान 
काल भें उनका मखौल उड़ाकर 'नचनिया तिवारी कहकर मुह दिचकाया | उन्हे लोक 
कलाकार का सम्मान देना तो दूर, उन्हें ऐसे विशेषणों से अपमानित किया | और चू कि 
हमारा मन उनके प्रति सम्मान देने को कभी उन्मुख नहीं हुआ, इसलिए उनकी कला 
को विरासत में स्वीकार करने की बात ही नहीं उठी । कौन उस काम को हाथ मे ले, 
जिसे करके सुख-सुविधा तो दूर, सम्मान तक नही मिलता । यहा तक कि बह कलाकार 


न 
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स्त्रय अपने परिवार के लोगों को उस दिशा में जाने से विम्रुख करता है, वयोकि कोई 
विता नही चाहता कि उसका बेटा उसी जलालत की जिंदगी जिये जिसमे वह जीने के 
लिए प्रभिशप्त है | 


पिछली वार जब काफी अरसे के बाद गाव जाना हुप्ना तो ध्यान आया कि 
अपनी पसंद के उन लोक कलाकारो के बारे में पूछ. । एक सज्जन से कामता के वारे में 
पूछताछ की तो उन्होने उत्तर में प्रश्न फेंका, “कौन कामता ? नचनहरा ?” मैं सनाका 
खा गया । कलाकार कामता को लोग झब 'नचनहरा कामता' करके जानते हैं । वाह 
री हमारी सांस्कृतिक विरासत और वाह री हमारी झ्ाधुनिकता ! 


कामता मिले तो मैंने पूछा, “क्या कर रहे है श्राजजल ? कलाकार के क्या 
हाल है ? ॥$ 


बोले, “हाल नही, वेहाल हैं। कभी कहीं से कोई भूले-बिसरे प्रोग्राम मिल 
जाता है तो चले जाते हे, वरना सिनेमा के झागे कौन देखता है हमारा प्रोग्राम २?” 


“कितनी भ्रामदनी हो जाती है प्रोप्रामों से महीने-भर में ?” मैंने प्रश्न 
किया 


“ग्रव ग्रामदवी का क्‍या बततायें। लोगों की हालत भी महंगाई के कारगश 
पतली है | शादी-ब्याह में पहले नौटकी-खेल बुलाये जाते थे। उसके लिए भी लोग 
दँसा श्रलग रख लेते थे शादी-ब्याह में, लेकिन प्रव “कम कौमत वाला नसीन' बोलकर 
साउडस्पीकर पर रिकाई बजवा देते हैं । कोई-कोई 'सौध्दीन (शौकीन) मिलते हूँ जो 
चुलाते हे तो सौ-डेढ सौ मे पूरा प्रोग्राम तय होता है, उसमे दस हिस्सेदार । दस-पद्रह 
हमारे जुम्मे मी पड़ जाता है ।/' 


हमारी झ्रा्खें खुनी-की-खुली रह गयी, कि ये हमारे लोक कलाकार हूँ. जो 
रात-मर जागकर मुह पर मुर्दाशख पोते हमारा मनोरजन करते हूं भौर हम उन्हें बदले 
में केवल दस-पंद्रह दे पाते हैं । मेरा मन उत्तरता देखकर बोले, “लेकिन हम पैसे के लिए 
नही मरते, हम तो मरते हैँ कलाकारी के लिए | हमारी कला को कोई पहचाने--झौर 
हमें क्या चाहिए ! थोड़ी जिंदगी रह गधी है वह भी किसी तरह कट ही जायेगी ।”' 

मैंने पूछा, “बसी मास्टर कहां है भ्राजशल ? वया करते है २?” 

कामता की आार्खें सजल हो गयी, “तिसकों पूष्ठ रहे हो तुम ? वह घिसट- 
घिसटकर भर गया । क्या कलाकार था ! लेकिन लाग को घाट तक पहुनाने यथाले चार 


न्‍ 
हि 
हि 
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आदमी नही मिले । किसी तरह हम दो-चार लोगों ने घाट तक पहुचाकर झाग दी ।/ 
और कामता की आर्ें डबड॒वा झायी । 


आखें कामता की ही नही, मेरी भी डबडबायी थीं। व्ती मास्टर कौ मैंने 
महफिलों में ध्लपद-धमार ग्राते सुना हें। क्या जमाना था उत्तका कि हारमीनियम 
लादकर उनका शागिदं चलता था और बसी मास्टर केवल प्चाखच भरो महफिल मे 
सिर्फ गाते थे । बसी मास्टर की श्रावाज थी कि जादू का तार ! उनके साथ भृदग या 
तबते पर सगत करने के लिए शहर से बजवंया बुलाया जाता था। वही बच्ची मास्टर 
गाव के एक नौसिखिया ढोलकिये के ठेके पर दो रोटी वसूलने के लिए आ्राधा-आ्राधा घटा 
भाते रहे और अंत में कामता के शब्दों मे 'घिसद-घिसट कर स्वर्ग सिधार गये | घाठ 
तक पहुंचाने वाले चार आदमी नसीब न हुए । 


जब से यह सुना तब से हिम्मत नहीं होती कि किसी से पूछे कि ननक्‌ 
तोरइहा दोनो नथुनों से श्रब श्रलगोजा बजाते है या नहीं, या कि उनका लडका उनका 
हुनर सीख सका कि नहीं । नही होती हिम्मत कि पूछ किसी से जिन्दा नट के बारे में, 
जो ढोलक के बोलों पर देह की रबड की तरह तोड़-मोड़कर डगर चलते लोगो से 
तालिया बणजवाते थे और अपने लड़के से वजवाते थे पेट ) डर लगता है कि कही कोई 
यह न कह दे कि उन्हें हमने सभ्रात सम्यता के जहर से तिल-तिल गलाकर मार दिया । 


संगीत नाटक श्रकादमी : एक नया मोड़ 


नंगभग इन्ही भ्रावश्यकताओों को महः नजर रखकर एक नयी शुरुआत की 
गयी थी--सगीत नाटक श्रकादमी के रूप में | 28 जनवरी, 7953 को ससद का सेंट्रल 
हाल राजनैतिक कर्सेघारों के साथ-साथ देश के महान केलाकारो, नृत्यकारो श्रीर 
नाट्य-निर्देशकों, अभिनेताम्रों से खचाखच भरा हुआ था। वह दिव संसद भवन में 
सारतीय ससकृति के लिए समर्वित था । उस दिन दिल्‍ली में संगीत नाटक श्रकादमी का 
उद्घाटन हो रहा था। राष्ट्रपति डा० राजेंद्र प्रसाद ने उद्भादन करते हुए कहा या - 
एज़िस सास्कृतिक विरासत को हमने अपने पूर्वजों से उत्तराधिकार मे पाया है उसे हमे 
न केपल धुरक्षित रखना चाहिए, वरनू हम उसे और सभृद्ध बना सके, ऐस्ता प्रयास 
करना है । तभी उन्होने संस्थान-सचालकों की ओर सकेत करते हुए भावी खतरों की 
वात भी कह दी थी कि हमें यह ध्यान रखना होगा कि अकादमी श्राग चलकर कही 
'पामनी लाल फीताशाही' की शिकार न हो जाये । 


बस्सुनः स्वतस्त्रता-प्राप्ति के बाद देश के सास्कृतिक क्षेत्र में कला के संरक्षण 
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का प्रश्न सबसे महत्त्वपूर्ण हो उठा । राष्ट्र की सास्कृतिक विरासत को सुरक्षित रखने के 
उड्दँ श्य से भारत सरकार के शिक्षा मन्त्रालय के 3। मई, 952 के प्रस्ताव के प्नुसार, 
953 में साहित्य और ललित कला अकादमियों के साथ, सगीत नाटक श्रकांदमी की 
स्थापना हुई । 


ग्रकादमी की स्थापना से देश के सगीत और नादय-जगत्‌ भें श्राशा की एक 
नयी लहर जागी । कितु ग्राशा की यह लह्टर धीरे-घीरे क्षीण होने लगी झ्रौर राजेंद्र 
बाबू के वे शब्द लोगो को बार-बार याद आने लगे कि अकादमी श्रागें चलकर 'सामती 
लाल फीताशाही' की शिकार न हो जाये। भ्रकादमी जिन महान उद्देश्यों को लेकर 
स्थापित को गयी थी, उनकी अवहेलना होने लगी, सही श्रौर समुचित मदो में श्रनुदान 
का उपयोग न करके ऐसी संस्थाप्रो गौर ऐसी व्यवस्थागों में धन का श्रपव्यय होने लगा, 
जो या तो माध कागजो पर केंद्रित थी या जिन्हे श्रकादमी के प्रधिकारी वर्ग के भ्लावा 
कोई नही जानता था। उदासीनता का इसमे बड़ा उदाहरणा क्‍या हो सकता था कि 
स्थापना के झ्राठ दर्षों बाद तक उसका रजिस्ट्रेशन तक ने कराया जा सका । मनचाहे 
लोगों को प्रथ्॒य देने के लिए ग्रकांदमी के नियमों में भी फेर-बदल कर डालने मे सकोद 
से किया गया | मारत सरकार तक को उप्तमें हस्तक्षेप करता पढा। जांच समिति 
बिठायी गयी श्रौर श्रत मे [। सितम्बर 96] में सरकारी प्रस्ताव के ग्राधार पर नये 
बोर्ड की स्थापना की गयी । 


यह पुनगंठन उप्तकी कार्यप्रणाली में सुधार तो लाया, कितु फिर भी प्रमन्तोप 
की जो छाया पहले से चली झ्रा रही थी, लाल फीताशाही का जो शिकजा प्रकादमी को 
जकड़ चुका था, उससे पुणंतया मुक्ति नहीं मिल पायी । 964 में सितारवादक उस्ताद 
विलायत खा के द्वारा भ्रफादमी पुरस्कार का प्रस्वीकार झिया जाना इस वास का भक्रेत 
था कि पुरस्कृत व्यक्तियों के चुनाव में हो रही अनियमिततामग्रो को दूर किये जाने पर ही 
पुरस्कारों की गरिमा को बचाया जा सकता है। “ये चुनाव किसी उसूल के बल पर 
नही, किन्‍्ही श्रौर चीजो के बल पर किये जाते हैं,” विलायत सा ने कहा था। इस 
भस्वीकार को भ्रकादमी के झ्धिकारियों ने भावनात्मक कारण! कहकर टाल दिया था, 
फलाकार के मने पर छाथे विक्षोम की ग्रोर ध्यान देने की उन्होंने कोई प्रावश्यकता 
महसूस नहीं की । 


प्रकादमी के इतिहास के इस परिप्रेष्य में प्रकादमी के नये मंत्री जब डा० 
सुरेश ग्रवस्थी बने ती उत पर एक बहुत बढ़ा दायित्व प्रा पडा था। डा» प्रवस्धी 
पिछले तमाम वर्षों से बरावर भारतीय नाट्य श्रौर रंग-जगत के निकट सम्पर्क में रहे 
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हैं । बैतवारे की घरती में (उत्तर प्रदेश, जिला उम्ताब) 920 में जन्मे डा० ग्रवस्थी ने 
]949 मे लखनऊ विश्वविद्यालय से एम०ए० करके वही से “हिन्दी नाट्यझूपों का 
अध्ययन! पर अपनी पी-एच०डी० पूरी करके डॉकक्‍्टरेट की उपाधि ली थी । आकाशवाणी 
के लखनऊ झौर दिल्‍ली केन्द्रो मे वे दस वर्ष तक काम कर चुके थे। नादय और नृत्य 
के क्षेत्र मे उनकी जानकारी ग्रत्चिल भारतीय स्तर की थी । उन्होने सभी भापा-ऊषेत्रों के 
रगमच और नाट्य-प्रदर्शनो को देखा और लोक नाट्य-प्रदर्शन के रूपो और शैलियों का 
अध्यपत किया था । सन्‌ 963 में टोकियो में हुई अन्तर्राष्ट्रीय नाट्य-गोष्ठी में वे 
भारत के प्रतिनिधि के रूप में माग ले चुके थे । हिन्दी में नाट्य-प्रदर्शनों की समीक्षा की 
परपरा डालकर नयी शब्दावली और शेली का विकास करके, उसे संकुचित साहित्यिक 
घेरो से मुक्त करने वालों मे डा० ग्रवस्थी का नाम अग्रगण्य था ही । इस सबके ग्रतिरिक्त 
उनमे एक कुशल प्रशासक के भी गुण थे | उनके सहयोग और सचिव-पद के दाभित्व के 
साथ प्रकादमी ने एशियाई नादय परंपराओं, शेलियो और रूढियो को टीक-ठीक 
परिभाषित करने में सहयोग दिया, जिसकी आवश्यकता परश्चिमी नादू4-जगत मी 
अनुमव करता रहा है; देश की कला परपराशो ध्ौर रूपो को तमाम बिखरी भामग्री 
का संकलन, अ्मिलेखन भी किसी हद तक किया गया, लेकिन यह काम प्रभी अधूरा है । 
उसके लिए भ्रकादमी को दिल्ली के दायरे से निकलकर समूचे देश थे बिखरी विरासत को 
बटोरना होगा, जो बडी शीघ्रता से नष्ट होती जा रहो है। इस सारे काम में डा० 
सुरेश भ्रचस्थी के सचिव-पद से कार्ये-मुक्त होने के वाद जो तेजी श्रानी चाहिए थी, उसकी 
आज तक दरकार बनी हुई है । 


फिर भी श्रकादमी ने इतना तो किया ही क्रि सारे देश के नाटककारों, नाट्य- 
समीक्षकों, भ्रभिनेताओं और निर्देशकों को एक सूत्र में बांधा। प्रह एकसूत्रता का भी 
परिणाम हो सकता है कि भाषाई रंगमच को सीमाएं टूटकर भारतीय रंगमच में 
मम्राहित हो चुकी है । हिन्दी से बंगला था मराठी साटक का पहले होना और झ्ृपनो 
मूल भाषा के मंचन से अच्छा होता, इसकी बहुत बडी पहचान है । 

एक झौर वडी वात जो इन स्वतंव्योत्तर दिनों में सामने आयी है वह है 
अव्यावसायिक रंगमच के विकास कौ। इससे पहले रंगमंच को गतिविधियां कुछ 
ब्यावसायिक संध्थाग्रो के कार्यंक्लापो तेक सीमित थी ) स्वतंवता के वाद के जागरशा- 
बगल में अनेक ग्रव्यावसायिक सस्थाएं गहन रूप से रगमच के प्रति गहरी दिलचस्पी के 
साथ सामने स्‍्ायी ओर ग्राज के भारतीय रगमंच का असली रूप इन्ही ग्रव्यावभायिक 
संस्थाओं के समपित प्रयास की देन है। इस देन के पीछे कहना न होगा कि प्रस्तर्राप्ट्रीय 
साट्य-प्रयोगो के साथ भारतीय रंगमच का परिचय भी एक विशेष महत्त्वपूर्ण भूमिका 
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ग्दा करता रहा है। हमारी अउी भारती नाट्य-परपरा के साथ अपने युग के 
ग्रनुझत नाटय-र लियो की तलाश और गंतर्राष्ट्रीय नाट्य-्ययोगों के साथ जुडकर नयी 
प्रयोगशीलता के बीच से नये रंगमंच का जन्म धीरे-धीरे प्रयोगशीलता के सहारे अपने 
पुर मजबूत करता रहा है, अनेक विदेशी और देशी क्लासिक्प्त का ग्राघुनिक प्रस्तुतीकरण 
इस नये रगमच की सक्षमता का सबूत देता रहा है | वह चाहे शेवसपियर का 'मंकवेय' 
हो, कालिदास का 'शाकुतल”! हो या शूद्रक का मृच्छकूटिक' ब्रेझत का 'पुटिला' या 
'काकेशियन चाक सकिल'--एक नयी आाव-मंग्रिमा से श्राधुतिक जीवन को, झ्राधुनिक 
मनीपा भ्रौर उसके द्वद्व को भाषा मिली है।इस तरह परपरा से जुडकर चलने वाले 
ताटको में जहां ग्राज के युग-प्त्य को उदभाषित करने की कोशिश की गयी, वही नयी 
भाषा ने भी जन्म लिया | यह सथी भाषा, नयी रगमच की मधपा, अ्रधुनिक भारतीय 
रगमच को महान उपलब्धि है । हमे नाटक का एक अलग मुहावरा मिला, वह मुहावरा 
पहले के नाटको भे बेजान था, वन्‍नड़ के परिरीश कर्नाड हो या मराटो के विजय 
तेंदुलकर, खानोलकर, पु०ण्ल० देशपाड़े या कूनेटकर अयवा! हिन्दी के मोहन राकेश, 
भारती, डा० लक्ष्मीवारायण लाल, सुरेंद्र वर्मा, मुवनेश्वर, रमेश बक्षी, सर्वेश्वर, मुद्रा- 
राक्षस या मणि मधुकर झयवा बगला के बादल सरकार--शोई भी किसी भी भाषा का 
नाटककार हो वह रगमच की एक नयी भाषा पा चुका है, जो हमारी भारतीय परंपरा 
से तो जुडी है ही, हमारी लोकवादय की शैलियों के भी नजदीक पड़ती है। यह नयी 
भाषा पश्चिम के गअवागार्द थियेटर के परिचय श्र सपक से और भी विकमित हुई है । 
हो सकता है कि कुछ लोग इस बात से नाक-भौं मिकोर्डे कि पश्चिम का ऐब्पर्ड थियेटर 
हमारे लिए बिल्कुल बेमानी है, वधोकि पश्चिम की थ्रुद्धोगरात स्थितियों में हर स्थिति 
वेमानी हो चुकी थी श्लौर भ्रव तकनीकी विकास वी चरमस्यिति सृजन के बजाय उसके 
विपरीत, विनाश की पर्पाय बन चुकी है | ग्र॒भी हमारे यहा चीजों के वेमानी होते की 
वह स्थिति नही है । मैंने इस विपय में हिन्दी के ब्रमेक प्रस्पात नादय-समीक्षकीं से कई 
बार बातें की है भौर उनका यही मत रहा है कि ऐब्मर्ड वियेटर हमारे लिए उतना 
साथंक नही है जितना कि कुछ पवांगाद नाट्यघमियों ने उसे उछाल रखा है, लेकिन यह 
मानने से उन्हें भो इन्कार नही है कि इस ऐब्पर्ड वियेटर ने हिन्दी के रममच को नया 
मुहावरा देने मे मदद तो की है | डा० लाल जेंते भारतीय मिट्टी मे रचे-बसे नाटककार 
भी हिन्दी के लिए, या वबहना चाहिए भारतीय रंससच के लिए, ऐन्सर्ड वियेंदर को 
बैधानी प्रौर भ्नावश्यक जरूर मातते हैं (ऐसा वे प्रनेक वार मुभस झतरग बानचीतों 
में कह चुके हैं) लेकित उसकी नयी शैली को कहो-नन्वाहों स्त्रीकार करने में नहीं 
कतराते । 
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नये नाट्य-मुल्यो और नयी प्रदर्शन-शैली की खोज में हमारे ग्नेक नाटककारों 
शौर निर्दशको ने नाटकीय परंपरा का जो नये सिरे से अ्न्वेषण किया, उसके फलस्वरूप 
वे श्राज एक नित्तात नया नाथ्य-रूप विकसित कर सके है भ्रौर आज भी उस दिशा मे 
प्रयत्नशील हैं। कप्नड़ के प्रसिद्ध नादयकार झाद्यरंग्राचाय का 'सुनो जनमेजय' या गिरीश 
कर्नाड का 'हयवदन' इन नये नाटय-रूपो के प्रतिनिधि है, जो लोक-शली प्रौर सस्कृत 
नाटकों की परपरागत सूत्रघार शेली को समाहित करके चलते है । हिन्दी में जगदीशचद्र 
माथुर के 'कोणाक' में ऐसा ही शिल्पगंत प्रयोग देखने में श्राया था । हिन्दी मे नये 
प्रयोगो की दिशा में डॉ० लाल का “मादा कैक्‍ट्स', और मोहन राकेश के नाटक इसके 
ज्वलत उदाहरण रहे हैं । मोहन राकेश के तीन नाटक 'ग्रापाढ का एक दिन', 'लहरो के 
राजहस' और आधे अ्रध्रे' न केवल शलीगत प्रयोग के लिए नयी रंग-चेतना का सही 
प्रतिनिधित्व करते है, वल्कि नाट्यधर्मा शब्दों को सही तलाश के सबसे सुंदर उदाहरण 
हैं। राकेश हिन्दी की ऐसी नाटगट्य-प्रतिमा थे, जो हिन्दी रगभच के इतिहास में घुृमकेलु 
की तरह छा गये । देखना है कि शब्द को सामर्थ्य के उनके उस काम को किस प्रकार 
भ्रागे बढाया जा सकता है। शिल्पगत प्रयोगो की दिशा में पद्य-नाटको में डॉ० भारती 
का “अ्रंघायुग' एक सर्वेश्न प्ठ मात्यकृति है | रमेश बक्षी का 'देवयानी का कहना है, प्रच्छे 
नाटकों को गणना में श्राता ही है, सुरेन्द्र वर्मा का सूर्य की झतिम किरणा से सूर्य की 
पहली किरण तक! शिल्प भौर भाषा दोनो की उपलब्धि का अच्छा उदाहरण है। 
डॉ० लाल का नाटक “अब्दुल्ला दीवाना' झौर “व्यक्तिगत” झपती साफबयानी के लिए 
सर्देव याद किया जायेगा। भापा की नयी तलाश के सशक्त हस्ताक्षर के रूप में मणि 
मधुकर ने झपनी पहचान बनायी है ! नयी राजनेतिक चेतना को सामाजिक सरोकारो 
से जोड़कर चलने वाले नाटकों की रचना करने वालो में सर्वेश्वरदयाल सक्सेना और 
मुद्राराक्षस ने गहरी छाप छोड़ी है। निश्चय ही नाट्य-माघा की तलाश की यह गति 
भ्रागे ऋपना विशिष्ट स्थान बनायेगी । 


मैं पहले ही कह चुका हूँ कि नाट्य-रचना के क्षेत्र मे ही नहीं, नादय-निर्देशन 
प्रौर क्‍प्रभिनय के क्षेत्र में नयी प्रतिमाम्रो का उदय हुमा है। महानगरो को ही लें तो 
प्रोम शिवपुरी, सुधा शिवपुरी, शभू मित्रा, तृप्ति मित्रा, उत्पल दत्त, श्यामतद जालान, 
सुलमा देशपाडे, अकलनदा समर्थ, देवयादी, अरविंद देशपाड़े, अमोल पालेकर, हबीब 
तनवीर, कारथ, स्‍ग्रमरीश पुरी, रामगोपाल बजाज, मोहन मह॒वि, राजेंद्र नाथ, सत्यदेव दुबे 
प्रनिल चौधरी, भानु मारती, एम० के० रैना, प्रभात कुमार भट्टाचार्य, बशी कौल, 
मनोहर सिंह, सुरेखा, उत्तरा वावकर, विमल लाद, प्रतिभा प्रग्रवाल, कमलाकर सोनटक्के 
वीरेन्द्रनारायण, बिनोद नागपाल, कविता तागपाल, वृजमोहन शाह....जँसे महत्त्वपूर्ण 


78 कला के सरोकार 


पहलुओं पर अभी उत्तना गहरा ध्यान नहीं दिया गया, जितना दिया जाना चाहिए! 
ये सभी पहलू निर्देशक की परिकल्पना और उसके ज्ञान के सहारे ही उमरने के लिए 
छोड दिये जाते हैं। चद गिने-चुने नामो को छोडकर इम पहलुओं पर गम्भीरता से काम 
करने वाले लोग नही मिलते | जैसे नादय-सगीत में मोहन उप्रेती ने जितना योगदान 
किया, उतना श्रम और योग शायद ही किन्ही अन्य सगीतकारों ने किया ही । प्रकाश- 
सयोजन में सारे मारत में तापस सेन का सराम ऐसा चमका है कि इस तरफ और कोई 
चमकता नाम मुश्किल से नजर झाता है | ग्रव तापस बाबू को सिनेमा और व्यावसायिक 
दुनिया हडपती जा रही है ! जरूरत है नयी प्रतिभाझों के इस दिशा में आने की | 


अपने नाट्यादोलन की तस्वीर को कभी हम अपनी नाट्य-पत्रिकाग्रों के ग्राईने 
में देखें तो हमे जरूर निराशा होती है। मैंने ऊपर 'नटरंग!', “रंगयोग' तथा “इनेक्ट” का 
जिक्र किया है ! इनकी कुछ जोडीदार पत्रिकाएँ भी नादय-जगतु में दिखायी पड़ती है, 
किन्तु जितना भी है, वह बहुत अपर्याप्त है। नटरंग! ने हिन्दी नाट्य-पत्रकारिता को 
जितनी गम्भीरता और भरिमा के साथ निभाया है और निभा रही है, उतना तो खैर 
भौर कोई दूसरी पत्रिका मही कर पायी, लेकिन नाट्य-वार्ता', अभिनय संवाद, 
'रगायन!, 'रंगभारती', 'छायानट! भ्रौर झंतद शीय नाट्य-पत्र॒'झभिनय” की भूमिका को 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं कहा जा सकता। आकार में सबसे छीटी किन्तु उपयोगिता की 
दृष्टि से सबसे बडी लगने बालों लघु-लघु गात पत्रिका 'झभिनय' झव रंगमच संबंधी 
सूचनाओं के लिए एक प्रनिदायंता-सी लगने लगी है। ये सभी पत्रिकाएँ आथिक सहयोग 
को शभ्पेक्षाएँ रखती है भौर अच्छे लेखकों की भी, जिससे इनमें भरती की सामग्री के 
बजाय सुप्ठ, सुरुचिपुर्णो रचनात्मक लेख दिये जा सकें और भारतीय रंगमंच का आपसी 
आादान-प्रदान भी उभर सके । न नाटक छापने के लिए प्रव रंग-पत्निकाशों के अलावा 
स्थान रह हो कहा गया है ! नतीजा यहू होता है कि जो नाटक लिखें भी जाते है, वे 
रंग-कमियों तक साइकलोस्टाइल रूप में ही पहुँचते है, छपे रूप भे नहीं। इन नादूब- 
पत्रिकाग्रों में वे छप सके, ऐसी व्यवध्या बताना हम सब का धर्म है । 


हिन्दी रंगमंच की ग्रनेक समस्णाग्रों की बात जब भी चलती है तो दर्शक वर्ग 
की समस्या सबसे पहते आती है कि हिन्दी रगमच कया दर्शक कहाँ हूँ ? मैंने इस समस्या 
को काफ़ी नजदीक से देखा-जाना है। बम्वई में सत्यदेव दुबे ने जब हिंदी नाटक करने 
शुरू किये थे तो तेजपाल हाल का झाघा भांग भरा नजर आता था तो अपार खुशी होती 
थी, लेकिन उनमें से कम-से-कम पश्राधा दर्शक फोकटिया होता शा । अम्बई में ग्रव जाकर 
देखता हूँ तो टूरदराज जुहू के पृथ्वी घिमेदर मे भी नाटक देखने जाने पर दविकट मिलने 
के लाले पड जाते है । उसका सीधा अर्थ यह है कि रंगमच का दर्शक सिनेमा के दर्शक 
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नी तरह तो नही बढा, लेकिन ग्रव यह स्थिति भी नही है कि ग्रच्छा नाटक हो झौर 
लोग देखने न जायें। दिल्‍ली में रेपट्टरी का 'वेगम का तकिया' और 'चोपड़ा कमाल 
नौकर जम्ाल' श्राज भी होते हैं तो दर्शकों का टोटा नहीं रहता । इसलिए दर्शकों वाली 
'मिथ” भले ही घीरे-धीरे टूट रही है, लेकिन टूट जरूर रही है। यह स्थिति है सुखकारी, 
लेकिन इतनी सुखकारी भी नहीं है कि उसके बल पर नाटठको के प्रथ॑शास्‍्त्र का सतुलन 
सम्मव हो सके । भ्रच्छे नाटको के प्रति दर्शकों को आकर्ित करना झावश्यक है । यह 
काम मी जब अभिनेता, निर्देशक और लेखक को करने पडते हैं तो उनके उत्माह का 
पारा उतरता है | इस दिशा में समीक्षक अवश्य सहायक हो सकते है । 


समीक्षक सहायक हो सकते हैं, इसका यह मतखलब नही है कि समीक्षा में कोई 
सहायता प्रेरित वेईमानी करने की झोर मैं सकेत करना चाहता हूं । समीक्षा को लेकर 
तो पिछने कुछ दिनो रंग-जगत्‌ में वाद-विवाद तक छिड़ा रहा है । दिल्‍ली में एक गोष्टी 
में गहू (बाद कड़वाहुट उगलने तक पहुँच गएा था| कुछ निर्देशशो से प्रमुस प्रो के 
सम्पादको से यह माँग की कि यदि वे निष्पक्ष समीक्षा न छाप सके तो समीक्षा के स्थान 
पर प्रदर्शन का विवरणा-भर देकर इतिश्री कर दी जाये । ऐसी माग के पीछे यह उद्देश्य 
था कि तटस्थ और पूर्वाग्रहमुक्त समीक्षा होनी चाहिए, किसी रंग-दल से सबद्ध व्यक्ति को 
समीक्षक नही होना चाहिए... श्रादि श्रादि । लेकिन सवाल का असलो मुद्दा यह नही, 
यह मुद्दा व्यक्तिगत राग-द्वेप का प्रधिक है। इससे परे प्रगर इसमे कोई मुद्दा है तो 
इतना कि क्‍या समीक्षक को प्विफे एक निशयिक बनकर झपना निएंय दे देने के लिए 
समीक्षा करनी चाडिए या रंगरत लोगों की महायता का मत बताकर उनकी कमजोगियाँ 
बताते हुए उनकी समस्याझ्नों को भी समीक्षा के साथ उभार दिया जाया करे, ताकि 
दर्शक किसी प्रदर्शन-विशेष के प्रति कोई झ्रवावश्क वितृष्णा न पाल सकें । 


समोक्षक भ्रपनी जगह सही होता है कि वह प्रदर्शन वो देखकर जो ग्रनुमव बरे 
वह कहे । निश्चय ही यह सम्मति उसकी भपनी क्षमता, रग-दृष्टि शौर दायित्व पर 
निर्मर रहती है । लेझिन रंगकर्पी की प्राज की जो जद्दोजहद है, एक तरह से रगकर्म को 
उठाने का पूरा बोर है उत्त पर, उनकी तरफ से बिल्कुल प्राँखें मू द लेना भी नादुय- 
समीक्षा के लिए उचित नही माना जा सकता | प्रसल में दृष्टि इस पर होनी चाहिए कि 
नाट्यन्समीक्षा के पीछे दृष्टि बया है, क्योकि हर कटु ध्रालोचना हतोत्साह करने के 
प्रभिप्राय से नही लिखी होती । बहुत सारी कटु समीक्षाझों के पीद्धे समोक्षक वा रगवर्म 
से गहरे जुड़े होने के पीछे का दर्द भी उसमे बोलता है जो सुप्ठ रग-प्रादोलन वो प्रागे 
बढ़ाने का झनिवाय गुण है । सतही, वेमवसद की तारोफे सुनकर नाहुप-दल न दर्शक 
जुटा सका हूँ भौर न रंग-प्रांदोलन को प्रागे बटा सका हू। माना तारीफ बाली समीक्षा 
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ने समभदारी का टद्योतक होतो हें और न ईमानदारों की । इसलिए इस वारे में जहाँ 
नाट्य-निर्देशनों को एक स्वस्थ दृष्टि अपनानी होगी, वही समौक्षको को अ्रपने ग्रम्भीर 
दायित्व के प्रति सजय भी होना पड़ेगा । श्राख्विर सवादहोनता के ध्रूवों पर चलकर ने 
समीक्षक अपना अतिम उहूं श्य पा सकेगा श्रौर न नादय-निर्देशक, जबकि उ्ँश्य दोतो 
का हीता हूँ कि रंगकर्म जन-जीवन से जुड़कर हमारी जिंदगी की सही पहचान बने सके ! 
ग्रव प्रगर इस पहचान को नादय-लेखक मे भीथरा किया हो तो समीक्षक को इसको 
सामने लाने तो दीजिये। हो सकता है इस पहचान की सामते जाने में निर्देशक और 
नाटककार दोनो ने अपना पूरा दायित्व निभाया हो और अभिनेता ने उसमे रेड मार दी 
हो, तो समीक्षक उस दोष पर अँगुली नहीं रखेगा तो दीप-मुक्ति कंसे होगी ! अभिनय 
के बारे में एक बार ब्रेख्त से पूछा गया था कि अभिनय की सबसे बडी कसौटी ग्रापके 
सामने क्या है, तो उसने कहा था कि प्रभिनेता अपने वर्तमान से श्रागे का सकेत देकर 
प्रभिनय को जीवंत नही बनाता, तो वह श्रभिनय हमे सत्तोप नही देता । बातचीत का गह 
टुकड़ा में यहाँ देने का लोम सवरण नही कर पा रहा | प्रश्नकर्ता ने पुछा था +- 


* आपके नाटकों मे अभिनेतागण हमेशा घुआँधार सफलता बटोरते है । भाप 
उनसे संतुष्टि महसूस करते हैं ? 

-+ नही । 

» इसलिए कि उनका अभिनय बुरा होता हूँ ? 

-> नहीं, श्रभिनय बुरा नही, गलत होता हे | 

* फिस तरह का अभिनय करना चाहिए उन्हे ? 

+जैसा एक बंज्ञानिक युग की चेतना से संपन्न दर्शक के लिए होना चाहिए । 

* मतलब ? 

--उन्हे प्रपने ज्ञान का उपयोग करना चाहिए । 

७ किस चीज का ज्ञान ? 

मानवीय संबंधों का, मानवीय व्यवहार का, मानवीय द्षामताशों का । 

० ठीक हैं। इसका उन्हें ज्ञान होता चाहिए। लेकिन वे इसका प्रदर्शन कँसे 
करें ? 

--सजग रूप से, साकेतिक रूप से, विवरणात्मक ढंग से । 

* तो अभी कंसे करते हैं ? 

--मन्रमुग्य करके । स्वय एक स्थिति में डूयकर अपने साथ दर्शक को बहा ने 
जाते हैं । 
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* ज॑से ? 

“जंसे कि मान लो विदा लेने की स्थिति का प्रभिनय करना है तो वे दर्शक 
में विदा के मूड पेठानि की कोशिश करेंगे । उसके झागे की बात किस को 
नहीं सूकती । हर कोई बस इसना महसूस कराके रह जाता हैँ । उससे 
आगे नही त्षोच पाता । 


अब अगर ब्रेर्त की बात को कोई समीक्षक मन में बंठाकर किसी प्रभिनेता 
का अभिनय जाँच रहा हूँ तो वह अपेक्षाएँ करेगा ही, यह तो रगमच की अश्रष्ठता को 
ग्रागे लाने का एक ग्रावश्यक कदम है । 


असल में नाटक एक सम्मिलित समूह की देन होता हूँ, एक व्यक्ति की नही । 
नाटककार से लेकर, मैं कहना चाहता हूँ कि दर्शक तक (समीक्षक ही क्यों) उसका एक 
हिस्सा होता है, तभी नाटक पनपता है। मैंने लदन में 'ग्ोह कतकत्ता” के जो प्रदर्शन 
देखे, उनमे तो दर्शकों को बराकायदा अभिनय का अंग मानकर उन्हे मंच पर भी 
ग्रामत्रित कर लिया जाता हैं । जरूरी नहीं कि दर्शक मच पर अभिनय करने जाये तभी 
वह नाटक का हिस्सा बने; वह अपनी प्रतिक्रिया से, उपस्थिति से नाटक की सफलता- 
प्रसफनता का भागीदार वन सकता हैं | मैं इस दिशा में बहुत निराश नही हूँ । 


जचता का चाटक 
ट 
घुकुल | 


नाट्य परमस्पराएं तमाज, समय और स्थान के भ्रनुसार परिवतंनशील होतो हैं। 
कला की भ्रन्य विधाश्रो की तुलना में नाटक में सामाजिक विकास क्रम के श्रनुस्तार कही 
जएहदी झौर स्पष्ट बदलाव भ्राता रहा है। किसी समय एवं स्थान से सामाजिक संरचना मे 
पूरी एकरूपता नहीं होती भौर भिन्न व्यवस्थाए एवं संत्थाएं बनी रहती है, सामाजिक 
जीवन की यह ॒विभिन्नता नाटक में भी प्रभिव्यकत होती है। यही कारण हैकि 
विशिष्टवर्गीय नाटक भ्रपने दावे के बावजूद कभी लौकशतियों की जगह नही ले पाता 
बल्कि इसके विपरीत कई प्रकार से दोनो एक दूसरे के प्रक होते है। दरप्रत्तत नाटक 
के विकास एवं नये प्रयोगों के विषय में कई भ्रात घारणाएं प्रचलित हैं कि यह आधुनिक 
नाटकों में ही सभव है प्रौर शाघ्त्रीय या परम्परागत या लोक नाटक झरूढ और समयगत 
जरूरतों से कटे होने है । वास्तविकता यह है, पारपर्थिक या लोक नाटकों का ग्रस्तित्व 
घछगातार परिवर्तत एक विकास पर निर्भर है झौर लोकशंलतियों मे स्वतंत्रता और 
लचीलापन है | लोक कलाकार निरतर प्रयोगशील हीतः है भौर भपनी कला में स्थान, 
जनता, जीवन एवं सवेदनामो की पमिन्‍नता के प्रनुसार परिवर्तेन लाता रहता है । फिर 
भी, वह "एक नाटक का निर्माता होने का दावा नही करता भौरन ही इस रूप में 
कभी स्वीकृत किया जाता है। श्राज नये” या “प्रगोगात्मक! नादको में ज्यादातर 
पफॉरमेट' की ताजगीवाले नाटक शामिल किये जाते हैं, लेकिन यह सरवनात्मक कल्पना 
ही किसी नाटक को साथंक नहीं वनाती, बल्कि झकल्पनीय घटनाग्रो, बर्थे-व्चाये पात्रों 
प्रौर स्थितियों की पभ्रपेशा जनता के जीवन के विभिन्‍न पक्षों को ऐतिहासिक प्रक्रिया भें 
हद्वात्मक ढंग से प्रस्तुत करने वाले नाटक भो नये, सामाजिक रूप से सार्थक, समपगत 
प्रौन्‍ जनता मे सवाद करने वाले हो सऊने हैं। 
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किसी नाटककार या रंगकर्पी के 'फार्म' प्रौर कंटेन्ट' को तलाश को पुस्य रूप से 
कौन सी वात प्रेरित करती हैं ? म्रोरजन प्लरौर प्रतिक्रि[। रूड परम्परामों की 
जकड़न को खत्म करके नाटक की जतता के बड़े हिहव के स'प मद्ाद स्थापित करने 
की ताकत कायम करना । प्राज जनता के नाटक की पहली शर्ते इसकी जनता के साथ 
संवाद कायम करने की क्षमता है। इस शत्ताब्दी के दौरान नाटक का सबते महत्त्वपूर्ण 
विकास इप्के सामाजिक अधार का विस्तार है। भाज नाटक इसी रूप में जनता के 
लिए खेला जा रहा है स्‍भोौर सामाजिक एवं राजनेतिक जीवन में इसझा बहुप्रायामी 
योगदान है । नादक को जनता के नजदीक प्राने की इस यात्रा के दौरान इसके तकनेकी 
पक्ष सहित विपयवस्तु ओर शिल्प-शैलो में ऋरौतिकारी परिवरतेन हुए हैं । जनता के माटक 
का विचार भिन्न-भिन्न रूपों श्रौर उहं श्यो के रूप मे प्रभिव्यक्त हुप्रा है लेकिन इसरा 
प्रस्थान त्रिग्दु जनता के विभिन्न हिस्तो गौर सासतकर कामगर जनता के लिए एक 
नवीन और जीवंत नाटक उपलब्ध कराना है। जनता के नाटक के लिए प्रतिबद्ध विभिन्न 
गुणों की पहंचाव उसके साम्तान्य उदंश्पों वी प्रपेशा सामान्य दुश्मन के भाषार पर 
कही प्रासानी से को जा सकती है। इन सब्रों ने नाटक फे सतहीपन, या “कुला-कला 
के लिए” के नाम पर होने वाली बौद्धिक बह॒बास या सीमित दर्शक मर्ग भौर केवल 
शंहरो में नाटकों के प्रदर्शन के खिलाफ प्रतित्रिपा व्यक्त की है। ये सभी प्रचलित नाट्य 
रूप दर्शक, शैली भ्रौर इसके बेचारिक तत्त्व के प्रति गहरे रूप से पमतुष्ट हैं । 


उन्‍नीरावी शताब्दी के प्रन्तिम दौर में जनता के लिए नाठक मारने की कोशिशें 
समाजवाद के एक भुण्य राजनीतिक शक्ति के रूप में उभरने भौर भ्राधुनिक प्रौद्योगिक 
राज्यो के प्रांतरिक सधर्ष एवं इन्द्र तेज होने के साप शुरू हुई। इस दौरान जनता के 
नाटक के प्रायः राभी कार्यकर्ता सम्राजवादी विचारधारा से प्रमावित थे। जनता के 
नाटक द्वारा उसकी सामाजिक प्राथिक परिस्थितियों पर विचार करना तथा मजदूरों 
को सस्ती दर पर सुविधाजनक समय एवं स्थान पर साठकों के प्रदर्शन जेधी बातो पर 
भी विचार किया जाता था। लेकिन, इसके पूर्व यूरोप में नाटक के सोकत भीकरए के 
विचार प्लौर कार्यक्रम जोर पकड़ने लगे थे । इस दौर की मुस्य विशेषता यह थी हि 
इममे एफ साथ कलाग्रत भौर सामाजिक सुधारों पर जोर दिया गया था। यूरोप के 
थिपेटरों की संरचना के विरोध में क्‍्रावाज उठायी गयी जो प्रामाजशिक प्राथिक यर्गंगत 
स्थिति के धनुसार दर्शकों को विभाजित करती है धौर इस विमाजन के परिणामस्यरूप 
बुछ्ध लोग ही नाटक प्रौर स्टेज देख पाते हैं भौर दाकी सामने वाले दर्शशों को ही देखते 
रह जाते है। 972-76 में विनित वेगनर फैस्टिदस वियेटर में पहली बार बासकोंनी, 
यावमों और प्रच्छी-दुरों सीटों वेः सामाजिक विधांगन को सतम कर दिया गया | का 
४ 


है 
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इस समय के जनता के नाटक सामाजिक त्यौहारों के अवसर पर राष्ट्रीय एकता का 
संदेश फैलाते थे | सामाजिक उत्सव भ्रघान झौर राष्ट्रीय एकता एवं धामिक मूल्यों का 
सदेश ही जनता के नाटक का विचार था | प्रथम विश्व-युद्ध के उपरात रूस भौर 
जममनी में भ्रांदोलन और प्रचार के उद श्य से एक नया श्रांदोल्ननकारी नाटक विकसित 
हुआ । इस चरम राजनीतिक इन्द्र की स्थिति में नाटक को सामाजिक परिवर्तेन के एक 
मुध्य श्रोजार के रूप में प्रयोग किया जा रहा था। रूस में बोल्शेविक क्रांति के धाद 
क्राति के उद श्यो के प्रचार के लिए, जनता से संवाद स्थापित करने के लिए नयी नाटक 
तकनीक पझ्रपनायी गयी थी । भांदोलनकारी नाटकों के दौर मे सामुहिक गायन भौर श्रखवा री 
तरीका भी काफी प्रचलित था। प्रखबारी शंली के द्वारा सोवियत संघ में अशिक्षित 
जनता को नयी सरकारी नीतियों से परिचित कराया जावा था, भ्रमेरिका एवं यूरोप 
के प्रन्य देशों में समाचार बताकर टिप्पणी की जाती थी। रूसी क्रांति के झारंभिक 
वर्षों में शिक्षा के जननकमिसार लुनाचार्स्की ने नाटक के द्वारा सामाजिक उत्सवों को नये 
सदर्भों में प्रदशित करने का ध्यापक भादोलन चलाया था । जनता के नॉटक को एक 
खास वर्ग या समूह नाटक के रूप में भी देखा जा रहा था| द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद 
समाजवादी देशो में जनता के लिए श्रलग-प्रलग भाषाभ्रो में नाटक किए जाने तंग थे ! 

भ्रमेरिफा का “ब्लेंक थियेटर मूवमेंट'' झाधिक एवं सांह्कृतिक प्रभुत्व के खिलाफ ब्लेंक 
दैधर भौर यूनाइटेड ब्रद्स के साथ प्रभिन्‍्त रूप से जुडा रहा है। चीन में जनता के 
भाटक के संदर्भ भें एडगर स्नो भौर पन्ना लुई स्ट्राग के विवरण इसकी प्रभावकारों 

शवित का विस्तृत उल्लेख करते हैं। चीन-जापान युद्ध के दौरान कांगसी मे गोककी स्कूल 
के एक हजार छात्रो को प्रशिक्षित करके साठ ग्रूषो में विभाजित कर दिया गया था। 

ग्रामीण उनके भोजन भौर एक गांव से दूसरे गांव जाने का प्रबंध करते थे। कोमिताग 

सिपाही इन रेड डूमेटिक ग्रू,पों को सीमा के नजदीक के शहरों में श्राने का संदेश भेजते 

थे | जापान युद्ध शुरू होने पर सरकार ने “नाटक के द्वारा देश को बचाओ” का नारा 

ही दिया था| हजार सड़कों द्वारा घुछ किया गया वाटक एक व्यापक श्रादोलन मे 

बदल गया जिसमे 2,00,000 नादूय लेसक, तिददेशक, भभिनेता-प्रभिनेत्री शामिल थे । 

मुरिल्ला युद्ध करने वालों के साथ भी 200 नाट्य दल थे । 


भारत की भी एक गोरवशालो सांस्कृतिक परंपरा रही है झोौर शास्त्रीय एवं 
लीकनाट्य शैलियों, संगीत, सादिित्य, चिश्रकना शोर दूसरी विद्याश्रों मे जनता के जीवन 
के विभिन्‍न पञ्नो की सुन्दरता, उनके पभ्रनुभवों, प्रेरणाग्नों भोर उद्द श्यो की ग्र्रिव्यक्त 
किया गया । लेकित, उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तरारदों में इस प्ष॑स्कृति की जीवंतता ग्रौर 
जनप्रतिबद्धता का छ्वास हो रहा था श्रौर साहित्य एवं दूसरी विधाग्रों में प्रतीत की 
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प्रन्धी गुफाओं, रहस्यवाद प्रौर अ्वोद्धिकता में शरण लेने की प्रवृत्ति का जोर था। 
प्रश्न जो के शागमन के बाद विशेषकर बीसवी शत्ताब्दी के प्रारम्भ में उत्पादन के नये 
तरीकों, नये सामाजिक सम्बन्ध, नये सामाजिक द्वन्द् और समस्याग्रों ने भाग्तीय जीवन 
को कई रूपों में प्रभावित भौर प रबतित किया | इस दौर की मानवीय भावना प्रो एव 
उद्द श्यों को भरा व्यक्त न करने वाले कला और साहित्य की जनता के जीवन में कोई 
सार्थक भूमिका नहीं रह गयी थी । परिवतंनशील विश्व में विछली शताब्दी के कलाकार 
श्रौर लेखक प्रामतौर पर संस्कृति के विकास, इसके नये रूप ग्रहण, परिवतेन, नये 
मूल्य श्रीर जनता के संघर्षों को व्यक्त करने में मात खा गये थे । जनता खुद झपनी 
कला विकप्तित करने और उसे अपनी झाजादी के सघरय की एक जीवित प्रभिव्पक्ति बनाने 
में भी गिफन रही थी । वर्तमान शताबदी के प्रारम्भिक वर्षों में घटनाप्रों मे श्रौर तेजी 
भ्रा गयी थी । साम्राज्यवादी विस्तार की सीमा प्रकट हो गयी थी भ्रौर इन साम्राज्य- 
वादी देशों मे विश्व बाजार के नये बडवारे के लिए एक गहरा प्रन्तद्व नव शुरू हो गया 
था। शासक वर्ग के इन भ्रन्तद्व नो के साथ ही मजदु € वर्ग ग्रौर उपनिवेशों की जनता 
का संघर्ष तीब्र हो रहा था | उलीसवी शताब्दी के झ्नन्तिम वर्षों में कला भ्ौर साहित्य 
में सामाजिक वास्तविकता के चित्रण की जरूरत महयूम की जा रही थी। प्रत्र ज्यादा 
सह्प्रा में लेखक एकरस झौर प्रात्मगत लेखन के दायरे से बाहर झ्ाकार प्रपने लेखन मे 
साम्राजिक परम्परा की कई कुरीतियों का पर्दाफाश करते हुए सामान्यत' देश की जनता 
के साम्राज्यवादी प्राधिपत्य से मुक्त होने की इच्छा को जनता की समझ में प्रा सकने 
वाली भाषा में व्यक्त करने की कोशिश कर रहे थे । इसी दौर में कई राष्ट्रीय गीत 
लिसे गये, जनसों-जुसूसों, समाश्रों में गाये गये ग्लौर लोगो की श्रे रखा के स्रोत बने । 
समकालीन इतिहास में घटनाप्रों की तेजी, संस्कृति झौर स्वतन्त्रता पर फासीवादी हमले, 
वतंमान की विकृतियों को ध्वस्त करके एक सुन्दर भविष्य निभित करने की सम्भावना 
के कारण सवेदनशील साहित्यकार और कलाकार प्राजादी के लिए जतता के संघर्ष 
की भावनाप्रो के साथ सत्रिय रूप से जुड़ रहे थे। फाप्तीवाद और साम्राज्यवाद के 
ग्राक्मणा से सस्कृति की रक्षा के लिए प्रमचन्द श्रौर टंगौर ज॑ंसे लेखक प्रयतिशील 

लेसक प्रान्दोलन में शामिल हुए। नृत्य के क्षेत्र में उदय्शकर ने प्रतीत की जडता में 
प्रस्थान करके "जीवन की लय” श्रौर * श्रम और मशीन जंये दंले के माध्यम से देश 
के राजदीतिक झौर श्रौद्योगिक यथाय को प्रदर्धित किया; नाटक के क्षेत्र में भो यह 

परिवर्तन प्रारम्भ हुमआ । नाटकों में जनता की फासीवाद विरोधी भावनाप्रों, छिसान- 

मजदूर वर्ग की जीवन स्थितियों, उनमें एकता वो जहूरत प्लीर जुझारू वर्ग के रूप मे 

उनके उदय की भावना को व्यक्त किया जाने लगा । यह कोडी प्रतीशात्मकता, सध्य- 

युगीन मूल्यों, मध्यवर्गीय सानसिकता धौर प्रेम के फुदड प्रदर्शन वाले नाटड़ों मे परनुष, 
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भारत के प्रततिशील नाट्य आन्दोलन की ऐतिहापतिक घुरूआत थी । चीन के जननादय 
आन्दोलन की तरह देश में यहा-वहां छात्रों के कई मॉस्कृतिक दस्तों ने लोगो को 
शिक्षित और संघर्ष के लिए उत्साहित करने के लिए नाटक किये । किक्षान धौर मजदुर 
वर्ग के भारदोलनो के विकास के साथ ही इस वर्ग के लेखकों एवं कलाकारों भे एक नयी 
प्रास्था श्रौर गतिशीलता प्रायी । ग्रामीण टोलिया और कारखाने के मजदूरों ने राष्ट्रीप 
एक्ता, मजदूरों के राज शोर प्रगतिशील शक्तियों की एकजुटता के कई गीत खुद लिखे 
भ्रौर घूम-घुमकर गाये । राष्ट्रीय प्रस्तित्त ओर स्वतन्त्रता के लिए किये जाने वाले महान 
सधर्षों के ज्वार मे एक आजाद दुनिया में आजाद भारत के लिए गांवों की मिट्टी 
भ्रौर कारखानी की जमीन से नये साशकृतिक प्रगन्दोलन को शुरूआत हुई। कला 
विधाप्रों-लोकशलियो मे जनता की जीवत भावनाग्रों की ग्रभिव्यक्ति हुई । ग्रान्‍्ध और 
मलाबार के किसान बालकों, वगाल के किसानों झौर वम्बई की कामगार जनता ने 
धडकते हुए गीत गाये । पारम्परिक नृत्य शैली कत्थकल्ी जिसे ट्रावतकोर के राजा और 
बत्लतोल जैसे ग्रादशंवादी कवियों ने मन्दिरों और महलो में कद कर दिया था, जनता 
की ऋातिकारी भावनाओं का वाहक बने गयी । यह स्पष्ट है कि अन्तत जनता ने खुद 
प्रपी फौरी जहरतों के श्रनुवार नये नाटूथ प्रान्दोलन की घुरूआत की | इसी पृष्ठभूमि 
में नाटक, गाना, नृत्य की प्रगतिशील प्रवृत्तियों को संगठिव-सयोजित करने के लिए 
ड'डियन पीपुत्स वियेटर एसोमिवेएशन (इष्टा) की स्थपना हुई जिसकी जड़ें भारतीय 
जनता के सास्कृतिक जे गरण में थी। पूवं में जापानी सानिशों, जनता का भयंकर 
शोपरणा एव दमन भ्रौर जनना की ताकत के शक्तिशाली उमार ने लेसक झौर कललॉकारं, 
किसान और मजदूर, छात्र और बुद्धिजीवी को एक सूत्र में पिरो दिया । इस परित्थिति 
प्रे जिस प्रकार जनता के भ्रलग-पम्रलग हिस्सों की एकता एक ऐतिहासिक प्रतिवायंता 
थी उसी प्रकार इस स्वस्थ भ्रौर जीवत एकता एवं विचारों के श्रादान-प्रदान से जनता 
के नाटक का जन्म लेना भी प्रतिवार्य था। यहां इष्टा के गौरवशाली कार्यक्रती का 
विवरण देना सम्मद नहीं है लेकित यह जनता का नाटक सीधघा-सरल शौर जनता की 
सम्भ में भ्राने वाला था और वह इसके निर्माण और प्रदर्शन में भी हिस्सा से रह 
थी। इस जन नाट्य झआारोजत में विभिन्न भाषापों से समधामयिक राजनी तिक-साम।जिक 
परिस्थितियों, मजदूरो-किसानों के जीवन संधर्षों को मुखर करने वाले ग्रनेको सशक्त 
साटक लिलसे गये । क्षेत्रीय भाषायों में प्रदर्शन के द्वारा देश के विभिन्न भागों की जनता 
को ए्वजुट करने में मदद पलों । गाँवो-गाँतों में जनता के कान्तिकादी सबर्षों को 
वित्वित करने बाते धनेक सोवियत श्रौर चीनी नाटक भी खेले गए थे । 


ग्राजाद भारत में देश की वामप्थी धारा में सत्ता के चरित्र के प्रति राजनीतिक 
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एवं विचारधारात्मक मतमेद और व्यक्तित्त स्वार्थों के साथ शीत युद्ध को गहरी राज- 
नीति के दद्ाव में कला प्रीर साहित्य में प्रगतिशील धारा क्षीण्ण पड ग्रयी प्रीर 
व्यक्तिगत कु'ठा, पीडा, विकृत सैक्स श्ौर मध्यवर्गीय झ्राग्रहों का चित्र प्रधान हो 
गया | लेकिन तीसरो दुनिया के भ्रन्य देशों की ही तरह भारत पर भी, जिम्तकी प्रथ॑- 
व्यवस्था मुख्यतः पूँजीवादी दुनियां तथा उमके बाजार से ही बंधी हुई है, प्‌ जीवादी 
संकट का पूरा-पूरा श्रसर पडा | इससे प्र॒र्थव्यवस्था का भ्रताध्य सकट और भी भयानक 
हो उठा जो व्यापक जन-प्रमन्तोप एबं जन उभारों झौर देशों में बढती प्राथिक एव 
राजनीतिक श्रस्थिरता के रूप में श्रभिव्यक्त हुआ | प्रस्तर्राप्ट्रीय परिप्रेक्ष्य में पूजी- 
वादी देशो में गहरी आशिक मन्दी के कारण पूजोवादी समाज के प्रस्तविरोधों से 
उत्पन्न संकट श्रौर भी ग्रम्भीर हो गया | इसके विपरीत, समाजवादी देश सम्राजवादी 
निर्माण की दिशा में प्रगति कर रहे थे । साथ-ही-साथ एशिया, लातिन प्रमेरिका श्रौर सारी 
दुनिया की साम्राज्यवाद विरोधी शक्तिया ता म्राज्यवादियों के विरूद्ध सक्रियता से सम्राम कर 
रही थी | कला-संस्कृति के विकास को द्वरद्वात्मक प्रक्रिया में प्रतीत के प्रगतिशील ग्रानदो लन ने 
गोरवशाली, कलात्मक, विवेकपुर्ण गौर झनन्‍्छी चीजो को सगृहीत करके एक बार फिर देश 
की जनता के सामूहिक श्रम की उपज के रूप में पतततशील संस्कृति के खिलाफ जन संस्कृति 
का सूत्रपात हुआ श्रौर नाटक एवं कला की सभी विधाग्रों में तानाशाही, पुराशपथी 
झ्रौर प्रतिक्रियावादी विचारों के खिलाफ जनता के वर्ग संघर्ष को तीव्र करने के उद्ँ एय 
की प्रभिव्यक्ति हुई ) प्रतीत की उपलब्धियों के उत्तराधिकारी साट्यलेसके, रगकर्मी ने 

वतंपान में श्रतीत को बेहतर रूप देने और क्रांतिकारी झादोलन का निर्माण करने में 

मजदूर वर्ग के प्रतिनिधियों के रूप में संघ का बीडा उठाया प्रौर हर प्रकार के पुराने- 

नये कलात्नक तकनीक का इस्तेमाल करके राजनीतिक ग्रन्ववेस्तु का संम्रपण 

किया | इस संधप की एक तीवे और प्रकट प्रभिव्याक्त के रूप में सारे देश में चौरष्हा 

या नुवकड़ नाटकों की घुरूप्रात हुई | देश की कामगार किसान जनता से रगहुृवियों का 

सवाद कायम हुआ्रा जिससे उनके मनोरंजन के साथ सामाजिक प्राथिक जीवन के प्रस्त- 

विशेधों का यवा्थवादी चित्रण कर जनता के विभिन्न हित्सों की एकता पर जोर देते 

हुए शाप्तक वर्ग के छतावो प्रौर फूटपरस्त ताकतों का पर्दाफाश करकई शोपरू प्रौर 

शोधित वर्गों के संधपं को भी प्राच दी जाने लगी । 


देश में उत्पादक शक्तियों भौर विज्ञान एवं तकनोक के विवाप्त से कत्तां की 
सामाजिक भूमिका के निर्वाह के लिए एक पनुशत तकनीकी और भौतिक परिस्यिति 
है । इमपें व्यापक समुदाय का कत्ता के साव सघन प्रौर विविध सम्दन्ध कायम हुप्रा 
है | लेकिन, कला का तत्तगत चरित्र उदादन के सम्बन्धों प्रौर उस सम्बन्ध को लिर्षा- 


88 कला के सरोकार 


रित करने वाले भौतिक उत्पादन के बुनियादी नियम के विशिष्ट चरित्र पर निर्भर 
करता है। भारत के पूंजीवादी समाज का बुनियादी नियम भ्रतिरिक्त मूल्य की प्राध्ति 
है । प्राधुनिक तकनीक के परिणामस्वकूप बड़े पैमाने पर कला का पुनरुत्यादन भ्रीर 
खपत होने के कारण पुजीवादी उत्पादव के वियमों की स्थापगा हुई है। प्‌ जीवादी 
प्रधंव्यवस्था मे विवरण के जन साधरों का उपयोग जन संस्कृति या महान कना कि 
प्रसार के लिए नहीं हीता बल्कि इसमे प्रजीवादी समाज के खोखने, अ्रस्तित्वह्दीन तबके 
को पतनशील भावनाओं की पुष्ठ करने वाली प्रतिक्रियावादी, एकरस कला का प्रचार 
किया जाता है। ये कलाएं पुजोवादी समाज में काम्मार जनता के प्रपने सजेनात्मक 
श्रम से धघलगाव को गहरा बनाती हैं जो अपने श्रम के उत्पादव भौर सामाजिक संबंधों 
में भो भ्रपती पहचान खो दिये होते है। इन कल्लाग्रो में विचारों को नपुसक बना दिया 


जाता है, भावनाग्रो का गला घोट दिया जाता है श्र लोगो की गहूद उत्सुकता को 
वाजारू बना दिया जाता है। 


इस देश के सिनेमाघरो, रेडियो और दूरदर्शन द्वारा पेश किये जाने वाले कथित 
कलात्मक उत्पादकों का लाखों-लाख लोग उपयोग कर रहे हैं। संवाद के वृहँद्‌ साधनों 
द्वारा बड़ो पैमाने पर वितरित किये जा रहे इन कलात्मक उत्पादनों की एक निश्चित 
वैचारिक भूमिका है : जनता को उप्तके दायरे में केंइ रखता, उसे अपनी स्थिति मे 
भमूठी दिलासा देना भौर उत खिडकियों को बन्द कर देवा जिसे वह सही मानवीय 
दुनिया की कलक पा सके और पग्रपने अलगाव की चेतना के साथ उसे खतम करने के 
साधनों के विषय में सचेत हो सके । यह समूची मानवीय जाति प्रौर एक शोषणमुक्त 
सामाजिक व्यवस्था की स्थापना के लिए सचेतन रूप से सघपे करने सालों का गहरा 
नुकसान है । अनिवाय॑ रूप से जनता को रुचि और कल/त्मक मापदण्डों को इस प्रकार 
निर्धारित किया गया है कि वह कुछ उत्पादनों को प्रशसा करे श्ौर विशेषकर उत्त 
संबड़ो नकारे जो उच्च कलात्मक मूल्यों या खीखले- सकीरों दायरे में कैद दिमाग को 
मुक्त करने के वैचारिक तत्त्वों का मृजन करते हैं। भ्राधिक दृष्टि से कला(मक उत्पादनों 
की जन खपत से प्रधिकतम मुनाफा भौर वैचारिक दृष्टि से पूजोदादी समाज के 


प्रभगाव भ्ौर झ्रादमी को पष्य वस्तु में परिणत कर देने वाले विसस्कृतकारी सम्बन्ध 
की मजबूती । 


भारत के पृजीवादी समाज के इस सास्कृतिक परिदृश्य में जन कलाप्रों प्ौर 
जनता में संवादहीनता की रिथति को ज्यादातर बूजु भा श्रर्थों मे ही परिभाषित किया 
गया है भोर यह कह्दा जाता रहा है कि हमारे समय की महान कला समाज के सम्पन्न, 
समभदार तबके की समझ में ही भा सकती है मौर मह्ाव कता हमेशा विशिष्टवर्गीय 
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होती है। यह सिद्धान्व कला की ध्षामाजिक भूमिका को पूरी तरह नकारता है, एक 
खास सामाजिक झग्राथिक व्यवस्था में मानवीय चेतना ओर सम्बन्धों के निर्धारण के 
इध् ऐतिहाधपिक तथ्य को पूरी तरह प्रनदेखा करता है कि पूजीवादी व्यवस्या जनता 
के साथ-साय खुद कलाकार को भी उसके गुणों से वचित करती है भौर शब्दो की 
व्यापकता से ग्रजित होने वानी कलाकार की शक्ति खतम कर देती है। मानवीय 
प्रनुभवों को गहरा और समृद्ध करते और जनता की क्रान्तिकायी चेतना विकसित करने 
का कार्य एक महत्त्वपूर्ण क्रान्तिकारी कार्य है भौर यह वास्तविक भौतिक सम्बन्धों के 
प्राधार पर मजदूर वर्ग प्रपना भ्रलगाव खतम करके, जनता के सभी हिस्सों को मुक्त 
करने के क्रान्तिकारी काय्य की जिम्मेदारी महसुृत्त करके भ्रौर उसकी तैयारी करके पूरा 
करता है। कलाकार इसका निरपेक्ष दुष्ठा नहीं होता बल्कि इस संघर्ष निर्माण की 
प्रक्रिया मे उसकी एक सक्रिय भूमिका होती है । 


जनताटय प्रांदोलन की गौरवशाली परम्परा, भारत का राजनीतिक प्राथिक 
विकास, सस्कृति का व्यापक प्जीवादीकरण प्रोर जनता को उसके कला माध्यमों से 
वचित करने की साजिश, परिस्थितियों में लमातार परिवर्तत के सन्दर्भ में ही प्राज 
चौराहा माठक के विभिन्न पहलुप्रों पर विचार किया जाना चाहिए। हमारे देश मे न 
केवल नाटक देखने-दिखाने की परम्परा रही है, बल्कि ऐती कई नाटक मंडलियां थी जो 
गाव-गाँव में घूमकर सामाजिक, घामिक, ऐतिहासिक नाटकों का प्रदर्शन करती थी। ये 
नाटक काफी तन्मयतापूर्व क देखे जाते थे | लेकिन, ग्रामीण एवं शहरी नाटकों में प्रिश्नता 
थी। शहरों के प्रवुद्ध रंगकर्मी नाटकों में ताजगी के लिए वेचेनी के साथ गव, प्रदेश 
झौर दूसरे देशों में खोज-वीन कर रहे थे । इसलिए, साठ के दशक में विदेशी नाटकों के 
भरपूर रूपातर झौर फार्म की नकल हो रही थी। ये नाटक भी देश की जनता के जीवन 
से प्रलग थे। विदेशी रिक्रिप्टो की सायंकता नही के बराबर थी इसलिए माटकन्‍रारों की 
एक नयी पीढ़ी ने धपने देश की नाट्य परम्पराप्रों को मयी सोज शुरू की । उनके सामने 
लोक शेलियो का विशाल खजाना था। इस दिशा में बुछ सायंक प्रयास हुए, लेझिन 
मुध्य सवात यह है कि इसकी समझ क्या थी प्रौर जनता के साथ सम्बस्ध दया था 2 
इस नयी घारा का मुख्य उं श्य जीवन के साथ नाटक का सम्बन्ध स्पापित करना था । 
लोक शेलियों ने भाधुनिक भारतीय नाटकों को एक नयो भाषा दो है। सोक शैलियों 
शोर भाधुनिक या पाश्चात्य शैलियों के सम्मिश्रण से एक नया नाट्य रूप निर्वित 
करने को कोशिश हुई है लेकिन तेंदुलकर, गिरीश कर्नादई, हृदीब तनवीर के ये नये 
प्रयोग भी जनता से कटे रहे । इनका घ्यान जनता की शैलियों को जनता के लिए 
जीवित रखने पर नही था बल्कि मये नाटकों की स्थापना के लिए जन हलियोँ को 
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'उधार' ले लिया गया था । इसलिए, मुख्य सवाल शहर को वहुसरपक गाबादोी, ग्रौद्यो- 
गिक मजदूर, तकनीकी कामगार, नौकरीपेशा, राजनीतिक कार्यकर्ता, छात्रों-- युवकों 
के लिए नाटक को खोज है। नाटक के पुराने और नये मिश्रित रूपों मे शहरी जनता 
की भावनाओं की झपभिव्यक्ति नही हो रही थी श्रोर शुद्ध ग्रमौण फॉर्म के नाटकों से पूरी 
तरह सवाद स्थापित नही हो रहा था । इसलिए चौराहा माटक लोक-कला की मिक्षित शैली 
के रूप में विकप्तित हुमा है जिसमें लोक शलो के तत्त्व विद्यमान हैं और प्राघुनिक नाटकों 
का पुट है। इसफा सम्बन्ध जनता फे बड़ हिस्से फे साथ है लेकिन यह मयी लोक 
शलोी मुस्यतः शहरों को सोमा में है । 


चौराहा नाटक प्रा।ज कला विधाग्रो में सर्वाधिक लोकप्रिय नाट्य विधा है स्‍भौर 
इसकी लोकप्रियता को ही कई वार इसके खिलाफ बुजुआ झालोचना का एक मुस्य 
विरदु बनाया गया है। इसलिए, चौराहा नाटकों के संदर्म मे "लोकप्रिय कला” के 
वास्तविक श्रर्थ को स्पप्ट करना उचित होगा | पूजीवादी देशों मे कजा के व्यावसायी- 
करणा के द्वारा सामान्य जनता की रंचियो को विकृत करके एक विशिष्टवर्गीय कल। 
का रूप गढ़ा जाता है। ऐसे समाज मे विशिष्टवर्गीय, प्रत्पसस्यक एवं सामान्य जनता 
जेसे खाने मे विभाजित मही होने वाली एक सचमुच लोकप्रिय कला के लिए जगह नही 
होती । लेकिन विशिष्टवर्गीय, श्राभिजात्यपूर्ण औौर सीमित कला में रुचि रखने वाली 
पू"जीवादी व्यवस्था में भी एक ऐसी लोकप्रिय विधा निर्मित करना सम्भव होता है जो 
जनता के बहुमत से जुड़ी हो । यह वृद्धि मात्रात्मक श्रौर गुरात्मक होती है । एक लोक- 
प्रिय कला विधा की कसौटी भ्रपने प्रस्तित्व के एक साथ ऐतिहासिक दौर में ग्रपने देश 
गौर जनता की इच्छाप्रो-भावनाश्रों को पुरी गहराई भौर समृद्धता के साथ प्रभिश्यक्त 
करने के सिवाय भोर बुद्ध नद्दी होती है। “क्यो श्रौर कँसे छोराहा नाटक लोकप्रिय है 
सगाल के जवाब मे कला और खूबसूरती जौसे तक काफी नहीं है बल्कि महत्त्वपूर्ण 
वह नैतिक श्र राजनोतिक तत्त्व हैं जो कि दस ऐतिहासिक विकास के एक निश्चित 
दौर में दृढ सकल्पकारो जनता की सधन भावनाम्रों की संपूर्णा और ठोस प्रभिव्यक्ति है| 
वंचारिक और नैतिक मूल्यों से सचालित न होने वाली खूबसूरती निष्पराण होती है ! 
नाटक शुद्ध धौर सरल रूप मे न केवल “इसके तथ्यों की खूबसूरती” या एक 'धप्रात्म 
केख्द्रित सूवसू रती” है जो कि उसके फॉर्म मे पाया जा सकता हो बलिकि एक निश्चित 
फॉर्म है जिसमे एक सास तथ्य गुण प्ौर पहचाना जाता है। जिस तरह ग्रादिवासी 
नृत्य जनजोवन का एक सहन शंग है--यह शहरी दर्शकों के लिए सिनेमा को फिल्म, 
नाटक भंडलो का नाच नहीं जिसे भ्पनी सुविधानुसार, इच्छानुसार मंच पर करा लिया 
जाएं | जब केवल श्पने बौतूहुल फी पृत्ति के लिए धतर श्रोर ताम काम का प्रयोग कर 


है 
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जन जीयन की ऊ्ांकी देखते का प्रयाप्त किया जाता है, तब जीवन की प्रनुनृति का 
बाजारीकरण उसे निष्प्राण बना देता है । चौराहा नाटक भ्पने-प्राप में नादक फा कोई 
विशिष्ट फार्म नहीं है जिये उसके प्रन्तव॑स्तु श्रौर उहृश्यों से भ्रलग फरके 
देखा जाय भ्रौर दर्शकों के मये मनोर जन के लिए मुक्‍ताकारों के जरिये उस्क्नी मूल 
भावना को भ्रध्ट कर दिया जाय | चौराहा नाटकों की लोकप्रियता भ्रपने समय की सही 
कला की लोकप्रियता है क्रोफि यह श्यने समय के प्रति प्रतिदद्ध है। यहू एक सुस्दर 
भविष्य के साथ जाता है लेकिन साथ-ही-साथ वास्तविक जीवन के प्रान्दोलनों के साथ 
भी पूरी जीवतता में जीता है। यह जनता फी हुवा है घौर इसकी जोदंत भाषा है, 
इसोलिए एक ऐसी फला है जो एक नपी जनसंदंद 'खबत्रती' का सृजन करती है ! 


'जना श्रौर सामाग्य प्रर्थ में प्रयुक्त होने वाले 'लोगो' के बीच गहरा प्रत्तर है 
जँपता मात्रात्म श्रौर गुण/त्मक, मातवीय प्रौर ध्मानवीय तथा सक्रिय भौर निष्क्रिय 
मे है। चौरणहा नाटकों के सन्दर्भ मे 'जन! का एक विशेष पर्थ है। यह जन इतिहास 
की जीवित उर्वर श्ौर उलादक शक्ति है, ऐतिहामिक विकास की प्रक्रिया कौ चालक 
धोर सुजक शक्ति है! वर्गों में विभाजित समात्र में हम जनता को पूरी जनसंस्या या 
समाज के प्रलग-प्रलग, श्रमानवीय हिस्से के रूप में नही पहचान सकते हैं। जनता 
साप्रास्य भौर अमृत भी नहीं है, हर ऐतिहाप्रिक दौर में इसको एक ठोप प्रभिव्यक्ति 
होती है । जनता का वर्गीकरण ऐतिहापिक तौर पर सामाजिक वर्गों भौर श्रेणियों 
में होता हैं जो ध्रपनी त्रियाप्रों द्वारा बुनियादी भौतिक एवं जीवन मूल्यों का गृजन करते 
हैं भौर शोपण के विरुद्ध सधर्प के द्वारा इतिहार का प्रमतिशील विकाव क्रम बनाये 
रपते हैं। हर ऐतिहासिक दौर में जनता की शक्ति तत्व रूप में कामगार जनता मे 
मृत्तिमान होती है, इसलिए चौराहा नाटक भपने हम्पूर्णो रूप में प्रधानत, इसी सघर् शील 
जनता से पवोधित है । कामगार जनता प्रपने व्यक्तिगत एवं सामूहिक जीवन में वर्गीव 

हतो पभोर ऐतिहासिक दामित्वों के भनुसार संचालित होती है, सफलतापूर्वक पूंजीवादी 
संस्कृति के व्यावसायिक हयकडों का सफाया कर सकती है। स्वहारा प्रपने व्यक्तिगत 
एव भौतिक जीवन में भलगाव के सातमे के लिए संगठित, चेतन सपर्प के द्वारा एंजीवादी 
के दस्तु रूप में तब्दील मनुप्यो का पेघ करता है भौर ऐसे समाज के लिए संघ 
करता है जिसमें भादमी साधन न होकर साध्य होता है। इस प्रकार सोडवध्िपर ध्रौर 
कामगर जनता के लिए सेता जाने याता चौराहा नाटक जझतता को समझ में भाने 
ब.लसा होता है क्योंकि घहु जनता की भ्रमिष्यक्ति के धपने तरोडों को सवोह्ारता है, 
उन्हें समृद्ध फरता है, यह उनके घिद्धास्त को च्रनाता है भ्रौर उसे मजबूत बनाता है, 
ट्सरे यों के साथ जनता के सर्वाधिक्र स्‍्रमतिशौत हिस्से को नेतृत्दकारों ध्रष्निप्त दस्ने 
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के रूप में चित्रित करता है, परम्परा को जोड़ता है धौर भ्रार्ग बढ़ाता हूँ श्रौर एक 
बेहतर भविष्य के लिए संघर्ष करने वाली फामगार जनता को विरासत के गुणों से 
समृद्ध करता है। शोपणाविहीन समाज की स्थापना के श्रादर्श से प्रेरित होकर जनता 
को जुकारू चेतना को विकसित करने वाले, जनता की श्राशा“पाकांक्षाप्रों को मुखर 
करने वाले नाटक शोपक वर्ग और इसकी बलात्कारी संस्कृति के खिलाफ होते हैं, 
इसलिए इस तरह के नाटको प्रीर प्रतिबद्ध रंगकर्मियों को व्यवस्था के हमले का भी 
साम्रना करना पड़ता है। 


चौराहा नाटकों का राजनीति के साथ स्पष्ट सम्बन्ध है। एक चौराहा रंगकर्मी 
भ्रौर राजनौतिक कार्यकर्ता एक ही बृहत्तर उहंश्य की प्राप्ति के लिए संघप॑रत हैं और 
उनकी सामाजिक एवं राजवीतिक चेतना एक ही संस्था के तहत विकत्तित होती है, 
लेकित वे प्रपने कार्यक्षेत्र की विशिष्ट प्रकृति भ्ोर सीमा के अ्रनुसार काम करते हैं। 
चौराहा ताटकों का वंचारिक परिदृश्य मानव संबंधों के विशिष्ट ऐत्तिहाहिक क्षेत्र में 
होने वाली घटनाप्रों पर प्रतिक्रिया व्यक्त करके उप्तकी भ्रन्तदु्‌ ष्टि देना भर नही है बल्कि 
उन विचारों एवं भावनामप्रों को मुखरित भौर उत्साहित करना है जो सामाजिक परि- 
वर्तेन में सहयोगी हो सकते हैं। ये ताटक मानवीय भावनाओं के जरिए राननीतिक 
संघर्षों को चित्रित करते हैं। चौराहा नाटकों भे मनोरंजन प्रौर प्रशिक्षण को झलग- 
प्रलग नही देखा जा सकता है। एक तरफ नाटक प्रयोगों द्वारा लोगों का मनोर जन 
करने को क्षमता विकसित करता है भोर द्सरी तरफ घवन;श्रों के संवेदनशील चित्रण 
द्वारा जनता को संगठित होफर घटनाग्रों को झण्ने हिंत भें मोड़ते के लिए प्ररित 
करता है | चौराहा नाटक राजनीतिक नाटक है, जत सधर्ष एवं राजनीतिक संघर्षों के 
प्ाय जुड़ा है। मसयालम, बंगला, कन्नड़, तेलगु, हिन्दी थ्रौर मराठी में “तुमने मुझे 
कम्युनिस्ट बनाया, “काला द्वाप”, /बेलदछी,” “प्राया चुताव,/५इव सल्वाडोर” जेंसे 
प्रनेक नाटक लिखे गये है। कैरल में चालीस-पचास के दशक मे कम्युनिस्ट प्रादौलत के 
विकास में "तुमने मुझे कम्युनिस्ट बनाया” का महत्त्वपूर्ण योगदान है। 979 मे 
रातवी लोकसभा के चुनाव अभियान में बगाल में उत्पल दत्त ने “काला ह्वाथ खेला 
था, दिल्‍ली में जन मादय मंच ने चुनाव पर कई नाटक खेले थे। बिहार में युवा नीति 
झौर “दिशा” ने प्रेमचनद को कई कहानियों के नाट्य रूपांतर एवं भनन्‍य नाठकों के 
द्वारा भहाजनो के शोपणा, बंधुमा मजदूरी के खिलाफ प्रभियान चलाया है । 


नाटकों के जमता के साथ एकाकार होने के संघर्ष को महत्वपूर्णा मानते हुए ब्ररत 
ने इन नाटको को वंशानिक भौर द्न्द्वात्मक घोषित किया था : यहे वैज्ञानिक है बयोकि 
इसमें सामाजिक जीवन की यरतर रचना को उपयोगी रूप में उजागर करने की कोशिश 
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की गयी है, इसका तरीका मत सम्बन्धी यात्रिक सकारात्मक का न होकर विचार भौर 
इन्द्र का है, इसलिए दरन्द्वात्मक हैं | सभी कलाएं जीवन की महान कला को पूरक हैं 
प्रौर ब्नहत ने “जीवन की कला” में * स्टेज गौर प्रॉडिटोरियम के सम्बन्धों मे परिवर्तन 
लाकर महान योगदान किया है । नाटक कई बार दर्शकों के तंतुप्रों पर एक विशिष्ट 
भ्रसर दालने की कोशिश करके, धादिम भटका मारकर प्रोर ग्रस्त-व्यत्त रूप में आदमी 
की भश्यनाभ्रीं को उकसाकर वास्तविक जिन्दगी का प्रतितिब होने का भ्रम पैदा करते हैं; 
नाटक यथार्भ की विकृृत या भ्रधू री तस्वीर भी पेश करते हैं प्रौर जनता को ठहरा हुमा 
एकांगी, जड़ चित्रित करते हैं, नाटक चमत्कृत करने वाले तकनीकों का भी सहारा लेते 
हैं । चौराहा नाटक भी इस दलदल में फंवता है ग्रौर यषर्थ के यांत्रिक सरतीक रण एवं 
नांटको में ही क्राँति सम्पन्न कर देने को जल्दबाजी झौर सही सममदारों के प्रभाव का 
शिकार होता है! यही कारण है कि ग्र जे के प्रधिकांश चौराहा नाटक एक ही सच में 
ढले हुए लगते हैं प्रौर विभिन्न नाटकों के बर्बनबधाएं पात्र धुमा-फिराकर एक संवाद 
बोलते जान पड़ते हैं । इनमें कथ्य और पान्नों की विविधता नहीं है । सामाजिक-पभ्र।धिक 
जीवन की बुनियादी समरस्याग्रीं को उजागर करने वाले, प्रद्धतामंती संस्कारों एवं 
रूढ़ियों को कककोरने वाले नाटकों की कम है । चौराहा नाटक उन सौमाप्रों में कद 
हो गहा है जो इसकी सीमा नहीं है : नाटककार जनवादी चेतना के प्रसार के रास्ते में 
पग्राने बाली पहली बाघाप्रों--जा ति, धर्म श्रौरतों की गद्धित स्थिति > को दूर करने वाले 
नाटकों का सृजन करने की चुनौती से बच रहे हैं । भौराद्मा रगकर्मी देश में छोटे-छोटे 
पाकेटो की तरह हैं भोर ज्यादातर शहरो से जुडे हुए हैं । 


देश के राजनीतिक-प्राथिक जीवन में लगातार धटगाएं घटित हो रही हैं प्रौर 
तदनुप्तार बहुम्रायामी परिवतंन लक्षित हो रहे हैं। नयी समस्याएं नये तकनौक की 
मांग करती हैं। यथाय बदलता है नो साथ ही उसे प्रतिब्िम्बित करने वाले साधन भी 
बदलते हैं। शोपक हमेशा एक ही चेहरे मेननर नहीं भाता उसके चेहरे का नकाब 
हमेशा एक हो तरीके से उतारा नहीं जा सकता है। सामराजिक-प्राथिक जीवन की 
सच्चाइयो को व्यक्त करने वाला कोई भी ईमानदार सत्कृतिकर्मी यह जानता है कि 
सच्चाई को दवाने झौर व्यक्त करने के कई तरोके हैं। देश की विरूपतापप्रों, मजदूर- 
किसान एवं जनता के दूसरे हिस्सों के जीवन एवं सघपों का करुणामय चित्रण भो 
किया जा सकता है भ्रौर तथ्यपरक विवरणा भी प्रस्तुत हिया जा सकता है, उसकी 
कहानी भी कही जा सकती है झर व्यंग्य भी बनापां जा सकता है। नादक में यथार्थ 
को तथ्यात्मक या काह्वनिकयां फेटेसी के रूप में भी व्यक्त किया जा सकता है। 
धपिनेता सच्चाई को व्यक्त करने के लिए विप्र-विद्ित्र कपई ध्रौर साज-सज्जा कौ भौ 
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मदद ते सकते हैँ श्रौर किसी विशेषता के बगेर भी काम कर सकते हैं। यह यहा हमारे 
विभार का विपय नही हो सकता, क्योंकि जनता इसका निशाय करना भ्रच्छी तंरह 
जानती है । इप्टा' के नाटक श्रीर दूसरी कलाविधाओं में जनश्राक्राक्षाओ एवं विश्वासों 
के चित्रण की शुरूप्रात का जनता के प्रगतिशील हिस्से मे हादिक भ्रभ्िनन्दन किया 
था | कामगरार जनता सभी चीजो को इसमें निहित सच्चाई के ग्राधार पर जाबनी है, बह 
सच्चाई को व्यक्त करने वाली किसी भी नई पद्धति का भरपूर स्वागत करतो है। 
नेकित वह कला-कला के लिए या ग्रपनी इच्छा पूति के निए किए जाने वाले किसी 
भी सेल को प्रग्ततः पूरी तरह भ्रस्वीकार कर देती है। भारत का पूँजीपति वर्ग माठकों 
में भोंडा हास्य, सांजदायथिक भावनाएं, सेक्स की घटिया उछाल भर देना चाहता है 
भ्रोर साथ ही नाटकों को वई-बड़े श्राधुनिक प्रेक्षागृहों, राजधानियों में कद 
रसना चाहता है। कला के शघ्रवादक्न शिक्षित, प्रीद् व्यक्ति प्रश्मर “जनता के 
प्रशिक्षित हीने,” श्रोर “कला नहीं समझने” की शिक्षायत्र #रते है, इसलिए एक 
ग्रतिमीमित वर्ग के लिए उच्चस्तरीय कलात्मक प्रायोजन होते हैं। श्राज का प्रादोलन* 
फारी चौराहा नाटक न केवल हजारों लाखों कामगार जनतः द्वारा स्वीकृत ग्रौर 
प्रभिनदित है बल्कि बह इन नाठको के निर्माण एवं प्रदर्शन में हिस्सा लेती है, खबधूरत 
कलात्मक तकनीक भौर ग्रभिव्यक्ति के तरीकों का प्रदर्शन करती है । इप्तमें यदि कही 
कच्चापन है भी, तो वह बृजु झा नाटकों का धाप्तीपन भ्ौर कच्चापन नहीं है। लेकिन, 
नाटक केवल जनता के बीच पाने से ही जनता का नाटक नहीं हो जाता है। जनता 
का नाटक बिऋतित करने की दिशा में काम करने वाले श्रपने उह श्यों प्रौर तरीकों में 
काफी समानता के बावजूद राजनीतिक संधर्ष के कुछ सामयिक मुद्दों को छोडकर श्रव 
तक इसे संगठित प्रादोलन का रूप नही दे पाए हैं, ध्ोर ले खको-सा हित्यका रो- रगकमियों 
के जनवादी सगठन का यह कार्यभार है कि वे चौराहा नाटकों के संगठन एवं विकास 
को एक चुनोती प्रौर ऐतिहासिक कार्यभार के रूप में स्वीकार कर ॥ 


(उत्तरगाथा--2 में प्रकाशित ) 


श्राम आ्रादमी का नाटक 


ओर कमखर्च हिन्दी रंगमंच 
छ 
जयदेव तनेजाः 


मौदे त्तौर पर मेरे लिए प्राम प्रादमी के नाटक प्रौर रंगमंच का प्रथ प्राम भादपी 
को जिन्दगी प्रोर नियति से प्रत्यक्षत: जुड़ा वह व्यापक प्रौर बहुप्रायामी रगकार्य है जिसे 
न्यूनतम साधनो-सुविधाग्रो श्रोर उपकरणों के माध्यम से प्रशिक्षित-प्रप्रशिक्षित, ब्याव- 
साथिक-प्रस्यावप्तायिक प्रतिबद्ध-भ्रप्रतिवद्ध (पार्टी से) लोक या नगर कलाकारों द्वारा 
प्राम्त श्रादमी दे बीच कही भी प्रौर किसो भी रुप में प्रस्तुत किया जाता है। एत्ति- 
हातिक दृष्टि से इसमें जन-ताट्य-सघ [(इष्टा) का महत्त्व गौर योगदान सम्भवत 
सर्वाधिक उल्लेखनीय और प्रशंधतीय है ! परन्तु मैं इस लेख में सन्‌ 4960 के प्रासपाम 
भ्रारम्म होने वाले उम व्यापक रगमच झादोलन में उस गरीब भौर ग्ल॑मरहीत रगकाय॑ की 
चर्चा कर रहा हू जिसे इस प्रयोग-बहुल सश्लिप्ट प्लौर भभिजात्य रंग प्रानदोतन की 
वहुचचित विशिष्ट उपलब्धियों की चकाचौंध में मलग से रेसाडित नहीं किया जा सका । 


हमारे महानगरो में, प्राधुनिक तकनीकी पौर वैज्ञानिक उपकरणों से युक्त समृद्ध 
प्रोर समिलप्ट रयमच का विकास, प्राथिक एवं वैज्ञानिक दुष्टि से प्रयेक्षाइत प्रधिक 
सम्सस्य तथा विकत्तित पश्चिमी देशों के प्रभाव के कारण हुपा | इस विकास की चरम 
उपलब्धि राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय के 'दातों की मौत' जैमे कसनातीत मंहगे, भव्य प्ौर 
विराट प्रदर्शनो (स्पैक्टेकल्स) के रूप में सामने झायी। परस्तु धीरे-घीरे यह बाव साफ 
तोर से महसूत्त की जाने लगी कि भारत जैमें प्राधिक दृष्टि से गरीब परस्तु सस्यितिक 
दृष्टि में सम्पस्त देश के रगमच के विक्ाप्त का यही एक मात्र घौर गही राहत नहीं हो 
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कता । सम्मोहक काल्पनिक कयाओ्रो, रगन्त्रंभव और उन्नत तकवीक सप्ृद्ध ब्याव- 
(धिक फिल्मों को श्रभूतपुर्व लोकब्रियता ने भी रगकमियों को भारत में रगमच के 
[विष्य को लेकर भिन्तित कर दिया। परिणामस्वरूप कुछ प्रतिभाशालो प्रौर कल्पना- 
गिल रंगकम्रियों ने इस समस्या को प्रत्यन्त गम्मीरप्रौर चुनौतीवूर्ण ढंग से स्वीकार 
केया और पाया कि-- 


“हम प्रपने को एक ऐसी बन्द गली में रुके हुए पा रहे हैं शिपकी सामने को 
दीवार को इस या उस और से बड़े पैवाने पर प्राविक सहायता प्राकर ही चोडा जा 
पकता है। परन्तु मुझे लगता है कि हम इस बन्द गली में इसलिए पहुच गये है कि 
हमने दूसरी किसी गली में मुड़ने की बात सोची ही नही-क्रिसी ऐसी गल्यो में जो उतनी 
हमवार भ होते हुए भो कम्-प्ते-कम ग्रागे बढते रहने का मार्ग तो दिये रहती । तंक- 
नीकी दृष्टि से विकसित, समृद्ध भ्रौर सश्लिप्ट रत्मच से भश्रत्ग हटफर भारतीय रंग- 
प्रयोगी की सम्भावनांग्रों की नयी दिशा का यह सकेत मोहन राफेश ने 968 में दिया 
था। 97]-72 में नेहरु फैलोशिय के भोघ-काय्य के दौरान बह प्रतीका८्यकता और 
सादगी को रंगमंच का मुल तर्क मानने सगे थे । उन्होने स्वष्टत: #वीकार किया कि 
“शब्द, शभ्रभिनेता भौर इन दोनो का सथमोजन करने वाले निर्देशक के प्रतिरिक्त 
झौर कुछ ऐसा नही है जो माटकीय रनमच की अविवाय शर्ते हो ।” झ्ौर रग्मच के इस 
महत्त्वपुर्णा धायाम का नाटकीय उद्घाटन शिनला रगशिविर (वर्कशाप) के भन्तगंत 
प्रस्तुत क्नके पाएवें नाटक 'मैड डिताइट प्रथा छतरिया! की विविध प्रस्तुतियों से 
हुमा जिनमें उन्होंने भाषा के विखण्डन द्वारा पराश्वेध्वतियों के विविध सेयोजनों ब्ौर 
मचीय मुद्रामों-क्रियामों के विविध रायोगो से दर्शक के मन में विश्वेषशावीत प्रर्थों 
की प्रनु॥ जे उत्पन्न करने का प्रयात्त किया । 


पश्चिम से प्रभावित तकनीक समृद्ध महानगरोय भपिजात्य रगमंच्र से हेटकर 
प्रापुनिक संदर्भ में भारतीय रग्मच की वेमवपुर्ण एवं समृड़-सुदीध परल्तु छुप्तप्रायः 
परम्परा को तलाएने के प्रयास में रंगकारतरेयों के एक वर्ग ने ग्रपनी लोकधर्मी मारदय 
परम्परा के उपयोग पर बल दिया तो दूसरे वर्ग ने पारपरिक शास्त्रीय रंग तत्वों के 
झ्राधुनिक प्रयोग पर । हथीब तनवीर ने स्पष्ट शब्रों मे कहा है हि “मझाज भी, हम 
भारत की ड्रामा परम्परा की प्राचीन भाभा तथा भोजधिविता को गातरों सें सुरक्षित पति 
हुँ । वहतुनः ये ग्रामीण डामा दस ही हैं जिन्हें श्रोत्त।हितद करने की झावश्यकता है ।” 
ध्रौर हवीब घतवीर ने सचपुच् उत लोक कलाकारों को उनकी भाषा, कथा, तकनोक 
गौर क्‍झभितय-ग।यन पदति के साथ शहरी प्रेक्षकों के सामने ला खड़ा #िया। छत्तोस- 
गड़लो नाघा श्रोर शजस्थाती रूयाल के फॉर्म में गाँव का नाम सघुराल, मेरा नाम 
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दामाद' तथा “ठाकुर पृथ्वीपाल धिह!' जैसे नादकों ने भ्रपनी मिट्टी की गय, ऊर्जा भौर 
सहजता के कारण यहां के दर्शकों को प्रभावित किया। इन नाटकों की उपलब्धि 
चरनदास चोर” के रूप मे देखी जा सकती है। धूसरी भोर हवीव तनवीर ने नाटक को 
सामाजिक-राजनीतिक चंतना से प्रत्यक्षयः जोड़ने ग्रौर जन सामान्य के दीच ले जाने का 
महत्त्वपूर्ण प्रयास भी किया। 'सूत्रघार-6] (औशौर 77) तथा 'इन्दर सभा” इतके प्रमाण 
हैं। परन्तु सम्प्रषणीयता तथा लोकप्रियता की दृष्टि से इधर “नसमा भोदन,' 'लेला- 
मजनू” तथा 'हो होलिका जैसे उन लोक-ताटकों का प्रभाव बढ़ रहा है जिन्हे प्रशिक्षित 
शहरी कलाकारों द्वारा प्रस्तुत किया जाता है । 


इसी रंए-प्रयोग का एक दुघरा भ्रायाम है शास्त्रीय रग॑ तत्त्वो का प्राघुनिक नाटकों 
में प्रयोग तथा प्रशिक्षित शहरी कलाकारों द्वारा उनका श्रस्तुतीकरण ! इस परम्परा 
की धुरुप्रात जगदीश चन्द्र मायुर के 'कोशाक तथा घरमंवीर भारती के “प्रधायुग' से 
होती हुई लक्ष्मीनारायण लाल के 'समगुनपछी”, 'एक सत्य हरिश्चन्र, मणि मधुकर के 
नाटक पोधमपुर का', 'दुलारी वाई! तथा बलराज पण्डित के 'लोग उदासी” तक चती 
जाती है । परन्तु श्रपनी तमाम विशेषता म्रों श्रोर महत्त्वपूर्ण ऐतिहातिक भूमिका के बाव- 
जुद इस बर्ग के भ्रधिकांश नाटक विभिन्न रंग तत्त्वों के जिस्टाल्ट' से उददभूत होने बाली 
किसी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि का संकेत नहीं दे सके । विशिष्ट दर्शक वर्ग के इन नाटकों 
से थोड़ा भ्रलग हटकर सर्वेश्वर दयाल सक्‍तेता के बकरी” जँसे उन शहरी नाटकों का 
स्थान है जो जन सामान्य की समस्याप्रों पर झ्राडम्वरहीन पद्धति से बोलचाल की भापा 
प्रोर लोकशली में शहरी कलाकारों द्वारा प्रस्तुत किये जाते हैं। भपने सीधे, व्यापक 
झौर तात्कालिक तीव्र प्रभाव के वावजद ये नाटक कलात्मक भ्रौर साहित्यिक दृष्टि से 
बहुत महत्वपुर्ण नहीं होते भौर सामयिक समस्याप्रो पर भाषारित होने के कारण प्रायः 
प्रल्पजीवी होते हैं। बसे भो हिन्दी में भ्रभो इस दिशा में विशेष प्रयोग नहीं हुए हैं भोर 
एकाप रचना के ग्राधार पर कोई निराय लेता शायद सही नही होगा । मनोरजन तथा 
सामान्य जन के नाटक के नाम पर हमारे यहां जैसा फुहड़ ध्ौर घटिया रगवायं होता 
रहा है भोर हो रहा है वह किसी से छिपा नहीं है धौर दूवरी भोर वौद्धिकता स्‍भोर 
प्रयोग के नाम पर जो नाटक हुप्रा है वह भी सवंविदित है। फिर भी, तथाकावित 
ग्रसिजात्य भौर पदढ़ें-लिसे संस्कारी दर्शक-पाठक से स्‍शलग हटकर ग्राम झादमों के लिए 
झाम प्रादमों का नाटक पेश करने की दिशा में ईमानदारी से हिरदी में जोबुछ भी 
हुप्रा है उसमें मुद्राराक्षम का विशिष्ट एवं महत्त्वपूर्ण स्थान है। उनके पनुगार “सोगों 
की ऐसी राय है कि धाम भादमी के लिए घटिया शिल्प झौर घटिया सुजनारमक कथ्य 
री जरुरत होतो है । जन साधारण प्रशिक्षित हैं इसलिए उन्हें प्रच्दा नाटक नहीं, सस्ते 


५8४ कला के सरोकार 


ते 


हास्य से मिलता-जुलता अतिनाटकीय भौंडा नाटक ही दना होगा | यह गलत है ।॥..« 
जन साधारण न तो सास्क्ृत्िक दृष्टि से पिछड़ा हुआ होता है और न नये सुजन के 
के प्रति अंधा। अ्रच्छी नयी सृजनात्मक उपलब्धि को निश्चय ही व्यापक जन-सम्य॑न 
मिलता है।” परन्तु यह कैसी विडम्बता है किम प्रादमी की जिन्दगी भौर नियति 
से प्रत्यक्षतः जुडे हुए इस प्रतिबद्ध नाटककार को 'मरजीवा', से लेकर 'योत॑ फ्रेथफुली, 
'तिलचट्ठा' भ्रौर 'तेंदुप्रा! तक वह व्यापक जन-समर्थ॑न प्राप्त नहीं हो सका, जिसका 
उल्लेख ऊपर किया गया है। मेरे विवार से इसका मूल कारण सम्मवतः यह है कि 
इन नाटकों मे आम झादमी के जीवन की ब्राप्तदी को जिन प्रतीकों ग्रौर तकनीकों के 
माध्यम से व्यक्त किया गया है, वे बहुत उलकी हुई झोर दुरुह हैं । संबंध की अ्तिशयता 
भी भूल कथ्य पर हावी होकर सम्प्रेष्य प्रभाव को क्षीण कर देती हैं। बी० एम० शाह 
का विशेकु”, रमेश उपाध्याय का 'पेपर वेट”, मणि मधुकर का "रस गंध, शरद जोशी 
का अंधो का हाथी', परमेश्वर प्रेम का चारपाई” तथा प्रेमचन्द का गोदाना झौर 
'कफन' जैसी रचनाएं भो इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। 973-74 के ग्रासपास 
शैखनर के पर्यावरण-रगमच से प्रभावित होकर बंगला के बादल सरकार ने जिस प्रकार 
रंगमंच को भ्राम प्रादमी वे धीच ले जाने का महत्त्वपूर्ण प्रयोग किया, ठीक उसी प्रकार 
घरीब रगमंच' के प्रवर्तक पोरवेंड के महान नाटककार ग्रॉतोहकी से दीक्षित होकर 
हिन्दी में विजय सोनी ने एक क्रान्तिकारी परिवतंन लाने की जब्दंह्त कोशिश की । 
उन्होने मुक्तिबोष की प्रसिद्ध लम्बी कविता अधघरे मे! को आशका के द्वीप! नामसे 
जिस शेली में प्रस्तुत किया, वह सचमुच हिन्दी रंगमंच के लिए एकदम नथी गौर 
प्रभूतपूर्व थी । एकदम सादे नंगे मंच पर केवल एक प्रकाशव॒त्त और पिर्फ काला 
जाधिया पहने छः प्रनाम पात्र जो भ्रपने शरीर की अ्रस्थियों प्रोर मासप्रेशियों, रूपाकारों 
झौर हाव-माव, मुद्राप्रों और गतियों तथा कुछ प्रस्फुट स्वरो दवा कविता के निहित 
ग्रर्थों को विम्द्रात्मक श्रौर प्रतीकात्मक अ्रभिव्यक्ति देते ये ॥ इस प्रस्तुति ने एक विच- 
बुल नये प्रकार के नाट्यानुभव से हमारा सामना कराया भोर शाज की सामराशिक- 
राजनैतिक-प्राधिक स्थितियों के ऋर शिकने में फवे शोषित पीडित, त्रस्त और प्रात- 
कित उस प्राम प्रादमी को भयावह जिन्दगी और विंयति के लिए जिम्मेदार हमारी 
प्रादमपोर व्यवस्था तथा स्वयं भ्राम प्रादमी की प्रलगावादी घातक प्रकृति को बेनकाब 
किया । प्रस्तुतिकरण भौर धमिनय पद्धति की दृष्टि से भो यह नाटक विशेष उल्लेखनीय 


रहा । 


टीक इगो समय जून 974 में जब कि राष्ट्रीय नादुप विद्यालय के रपातिप्राध्त 
निरेशक इब्राहिम प्ल्काडी सरकारी साधतों-सुविधाशों से पुराने किले में प्रौराशिक 
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परिवेश के श्राघुनिक नाटक “झचा युग” का जापान की काबुकी शेत्री से भव्य भझोर 
विराट प्रदर्शन कर रहे थे--दिल्‍ली के एक प्रतिभाशाली युवा निर्देश+-प्र#िनेता रवि 
बास्वानी मे इसो नाटक को बिना किसी तामझाम श्रौर साधन-सुविया के प्रस्तुत 
करके दिल्‍ली के रणप्रेमियो को चमत्कृत कर दिया। वास्वानी ने पौराणिक पात्रों को 
बे बल काली पैंटों और प्रवत्तियाँ की प्रतीक कुछेक रंगीव पट्टियां पहना कर प्रथा युग 
को आधुनिक युद्ध चेतना का मुखर एवं स्पप्ट नाटक बनाने का प्रयास किया। यही 
घटना मोलियर के प्रसिद्ध कामदी नाटक 'द माइजर' के पूर्व प्रदर्शित हिन्दी प्रनु वाद 
'कजूस” को 'मवखीचुस” बनाकर उस समय फिर दोहरायी गयी जब भप्रल्कराजी मौलियर 
को उसी के ऐतिहासिक परिवेश और पात्रों के साथ प्रस्तुत कर रहे थे । डॉ० लाल के 
'यक्ष प्रश्व! तथा उत्तर युद्ध' का प्रदर्णन भी इसी प्रकार का था । मैं यहा प्रल्काजी प्रौर 
वाध्वानी के प्रदर्श नो के प्रौचित्य-म्रनौचित्य प्रथवा उनकी श्रे प्ठवा-प्रश्न प्ठता या सफलता- 
प्रतफ़तता की तुलना नहीं कर रहा हू । किर भी वास्वानी ने इन प्रयोगों से भारत 
या विदेशों के सुप्रसिद्द, महत्त्वपूर्ण, वढे और महंगे नाटकों को भारत जैसे गरीब देश में 
न्युनतम साधनों के साथ प्रस्तुत करने का एक महत्ववूं दिशा निर्देश तो मिलता हो 
है । विशेषतः 'मक्खीचूम' की लोकत्रियता प्रौर सफनता इस सदर्भ में काफी प्राश्दस्त 
करती है । रवि वास्व्रानी के इस क!र्य को किसी भी दृष्टि से उपेक्षित नहीं किया जाना 
चाहिए। 


श्राप्त म्रादमी के नाटक श्रौर रगमच की तलाश के इन तपाम प्रयोगों के प्रस्तिम 
छोर पर है--एम० के० रैना का 'जूलूस!” | बादल सरकार के नुककड नाटक 'विद्धित! 
के यामा भग्रवाल द्वारा किये गये इस हिन्दी प्रनुवाद को दिल्‍नी में धियेटरयू नियत की 
पोरसे प्रस्तुत किया गया। पहली जून 977 को दम-बारह कलाकारों के साप 
चुपचाप झ्रारम्भ होने वाना यह जुलूस दिल्‍्लो के मैदानों, पार्कों, घौरादों, चबूतरों 
गली-कुचो भौर मुहल्पों-कालोनियों से गुजरता हुपा सारी दिन्‍्ली पर निरम्तर दाता 
गया। भ्राम प्रादधी का नाटक एकदम प्रात प्राइमी के बीच । कलाकारों धौर 
दर्शझों के बोच कोई दूरी नहीं, प्रोपचारिकता नहीं, प्रतगाव नहीं। बघपन में मुस्ना 
प्रपने निजी रास्ते की तलाश में उन्ही-उन्हीं रास्तों के मोडों घौर पुमातों को भू- 
भुलंवा के बीच भपने घर का रास्ता भूल गया है भ्रौर भटवता छिर रहा है। सगता 
है यह ब:८ए स्थिति जैसे सिर्फ़ एक मुन्‍्ने को ही नहीं बल्कि पूरे एक वर्ग, समाज, देश या 
शायद मानव जाति की ही है। दीच चौोटाहे पर खून हो गया है, हो रहः है प्रौर 
जनता रामोश बंठो देख रदी है, तरह-तरह के जुतूमों, नारों, यादों प्रोर यात्राप्रो में 
मोह भरत | स्यत्स्था का प्रतीक ध्िपादही प्राय बन्द करते सर टीफ है की रट सगाये 
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सवको प्रपने में मस्त रहने का प्रंधा प्रनुशसन सिखा रहा है । हत्या, लूट-पाठ, श्रंघकार 
भौर भ्रव्यवस्था के बीच शान्ति, व्यवस्था प्रौर सुरक्षा का नारा लगा रहा है ! चारो 
श्रोर चुलूस ही जुलूस है--राजनतिक, घामिक, सामाजिक, आधिक सवालों को लेकर 
ग्राम भ्रादमी के लिए संघर्ष करने वाले जुलूस। मगर सब भूठ है, फरेब है, छलावा 
है। हर पल सरेझ्ाम प्राम आदमी के वर्तमान और भविष्य की लगातार होती हुई 
हत्या को खूबभूरती से छित्राने का सम्मोहक धड्यस्त्र । नाटक दर्शकों से सीघे सम्बोधित 
होकर बेलाग सवाल करता है--आरखिर कब तक भ्राप इस तरह हत्या का यह नृशंप्त 
पैल चुपचाप देखते रहेगे ? भ्राखिर कब तक ? श्रोर क्‍यों ? 


गोलाकार त्वरित गतिया, मुखर मुद्राए , चोमुखी हुए सबाद, उछलते हुए गाने 
झोर भजन-कीतेन, हंसती कचोटती पैरोडियां, दर्शकों की मंत्र-मुग्ध भीड में से 
उठते-वठते कलाॉकार। प्राम श्रादमो के जीवन और उसके आमपास के छोटे-छोटे 
प्रसगों-चित्रों को अतिरजनापूर्ण ढग से प्रस्तुत करके यह नाटक उन स्थितियों के भीतर 
की विडम्वता को हमारे सामने नंगा कर देता है। प्रभिनय के लिए मानवीय देह का 
बहुविधि नाटकीय उपयोग करते हुए ये कलाकार हमारे सत्य से हमारा सीघा साक्षात्कर 
कराके हमें भीतर तक हिला देते हैं॥ “जुलूस” ने भ्रभिनेता-निर्देशक एम० के० रँना का 
नही स्‍भाम प्रादमी के हिन्दी रग्मंच का भी 6क नया ग्रायाम प्रस्तुत किया । 

भ्रव समय भ्रा गया है कि हिन्दी का यह समातर रगमच एकजुट होकर शाम 


प्रादभी के जीवन की भासदी को जीवन्त पअ्रभिव्यक्ति दे और उप्तके सपनो तथा भविष्य 
के लिए सघपं के एक तेज हथियार का काम करें । 


नुकक्‍्कड नाटक के बारे में 


शे 
अ्ररुण शर्मा 


ग्राज जो स्थिति हमारे सामने है, उसे देखते हुए उचित यही होगा कि जो लोग 
गुवकड़ नाटक की व्यापक प्रौर ध्रस दिग्ध रूप से असरकारी क्षमताप्रो से प्रेरित होकर नुवकड़ 
माटक जनता के वीचले कर पहुंच रहे हैं, पहले वे अपने अनुभवों का, भ्रपने सामने 
प्राने वालो श्रडचनों का, जनता के साथ प्रपने रोजमर्रा के साक्षात्कार बाय वस्तुगत 
तथा व्यावहारिक विवेचन-विश्लेषण कर। शझलबत्ता, ऐसा करते हुए जनता की 
प्रपेक्षाओं को नजर प्रन्दाज करने की जरा-सी भी गुजाइश नहीं है । मुमकिन है कि इन 
प्रकार के विश्लेषण की प्रक्तिया से एक ऐसी स्थिति उभरे जिसमें नुत॒काड नाटक बयां, 
क्यों, कैसे, किसके लिए ? जैसे सवालों का जवाब हासिल हो सके । 


व्यापक गौर जटिल राजनोतिक-सामाजिक-ग्राधिक परिदृश्य को मौजुदगी को 
महँ नजर रखते हुए जनता के नाटक! श्रौर 'नुव्॒कड नाटक! की क्षमरताप्रों चौर 
सम्पावनाभों का धालमेल नहीं क्रिया जा सकता। जनवादी सस्कृति के हिमायतियों 
को 'जनता के नाटक' की भ्रवधारणा का, इसकी व्यापक सम्मावनांग्रों का इल्म ने हों, 
यह कंसे माना जा सकता है ! जनता का माटक! प्रवेक्षा रखता है कि मौजूदा वस्तु 
स्थिति को व्यापक सन्दर्भ में भाक्ा जाय । "जनता के नाटक! से वल्तुतः भ्रभिप्राय यह 
लिया जाना चाहिए कि नाटक को उसके सम्पूर्ण भव्यतम-सुन्द रतम कलात्मक तामकाम 
के साथ एक ऐसे ऐतिहासिक पयवा समसामयिक कब्य में वाधकर प्रततुत किया जाए 
जिसे जनता सहज द्वी भपना ले । साथ ही, जनवादी रंगकर्मी भी 'ुछ किया है! इसरा 
सन्तोष प्राप्त कर सके | लेकिन ग्राज जिस माहौल में जनवादी रगकर्मो सक्रिप है घौर 
साधनों की जो जवर्देश्त कमी जनवादी रगकर्मियों को भुग्तती पड़ती है, उसके चलते ' 


जा 


हि गया 
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क्या 'जनता के नाटक का प्रस्तुतिकरण महज एक महत्वाक्राक्षा बनकर नहीं रह 
गया है ? 


साप्रती-पूंजीवादी गठनोड पर कायम हमारे देश का मौजूदा निज्राम भिनकते 
कोढ के रूप में हमारे सामने है मौर इस कोड से जो सस्कृति रि्॒त रही है उसका 
बहुआयामी जनोम्मुख विकल्प पेश करने की ऐतिहाप्तिक जिम्मेदारी जनंस्कृति के प्रति 
सर्वित कार्यकर्ताओं की ही है । 


भ्राज देश के मेहनतकश श्रवाम के खिलाफ खुलेश्राम साजिशें रची जा रही हैं। 
वबंगे सघर्ष की धार को कुन्द करने के लिए फूटपरस्त, भौकापरस्त ताकतों को शह दी 
जा रहो है। मह॒गाई की मार ने नौकरोपेशा लोगो ग्रौर खन-पत्तीना एक कर दो जून 
की रोटी का जुभाड़ करने वाल्ली भनता की कमर तोडइकर रख दी है । ऐसी हालत में 
जनता से सीधे सवाद कायम करने शौर इस प्रकार कायम सव।द को लगातार बताये 
रखने के लिए “नुक्कड़ नाटक कारयर माध्यम के रूप में हमारे सामने मौजूद है । 


'नाटक' दर्शकों के बिना कोई माने नही रखता । चू कि जनवादी रंगकर्मी जनव!द 
की फंलाने, उप्ते पुरुता करने निकले हैं इसलिए ज्यादा से ज्यादा दर्शकों तक पहु चना 
उनकी खास जरूरत है । बड़े-बड़े शहरो के वड-बर्ड प्रेक्षायहों से चिपके रहरूर, यह 
जरूरत पूरी नद्दी की जा सकती । जनता के बीच जाना ही है, इसलिए जाहिर है कि 
नाटक का कध्प, प्रस्तुतिकरण की शैली, पात्तों की संरचना, यानी कि हर वह चीज जो 
नाठक से जुडी है--उम्के स्वरूप में बदलाव तो श्रागेया ही । 


यू" तो भ्राज सारे देश में ऐमे प्रनेक नाट्य समूह और नाटक मंडलिया हैं जो 
“नुवकड़ नाटक! को एक शैली के रूप में प्रपना चुकी हैं लेकिन उत्तर भारत में, खास 
तौर पर हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्र में, 'नुतक्रड नाटक को जनपध्रिय माध्यम के रूप मे 
स्थापित करने में दिल्ली के जन मादय संच्र की निश्चित रपसे प्रमुख भूमिका 
रही है । 


जन नाट्य मंच” के साथ काफी सम्ये भर्से से जुड़े होने के कारण बड़ेन्बडो 
नाटको से नुवकड नाटक सक्र पहुचने की प्रक्रिया के दौरान मुझे बहुत कुछ सीखने- 
संउमभलने का मौका मिला है। 

[978 तक जत नाट्य मच ने “मारत भाग्य विधाता! (रमेश उपाध्याय) नक री! 


(सर्वेश्वरदयात सत्सेना) फिरंगी लौट पाये! (प्रसयर वजाहत) "भव राजा की बारी 
है । (उत्नल दत्त), जमे बड़न्‍्बई नाटक (फुल लेंग्य प्ले) एक भोर जहां बड़ं-वड 
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प्रक्षागही मे अ्रस्तुत किये, वही जब भी, जैप्ता भी, जहां भी मौका मिला, जिस 
तरह भी मम्भव हो सका इन माटको को छोटे-छोटे शहरो, गावों, तिल गेंटों, कालेजो, 
दफ्तरों में प्रस्तुत किया । इनमें से प्रत्येक नाटक हमारे लिहाज से जनता का नाटक 
था। चूँकि जन नाट्य मंच में सक्रिय तमाम रगकर्भी कमोवेश रूप से जन सल्कृति के 
प्रचार-प्रसार तथा प्रतिक्रियाबादी श्रौर पतनशील सस्क्ृति से उसकी सुरक्षा के प्रति 
प्रतिबद्ध हैं, इसलिए हमारे साघन सीमित हैं और कार्यक्षेत्र असीमित--यह बात धीरे- 
धीरे हम सभी को परेशान करने लगी । हम जनता के सामने 'सुन्दरतम” लेकर जाना 
चाहते थे, (चाहते हैं भ्रौर चाहेंगे भी) । उसका जुगाड करने मे पहले की वनिस्वत 
ज्यादा मुश्किलाद हमारे सामने भाने लगी। मसलन, 20-20, 25-25 की क,स्ट, 
भारी-भरकम सेटों को उठाये-उठाये फिरना, वत्त-रत् के सफर के लिए पैसों की कमी 
के कारए मौका होते हुए भी नाटक न दिखा पाता, कई बार किसी प्रच्छे नाटक का 
ने मिल पाता झ्ौर अभ्रगर कोई अच्छा नाटक मिल भी जाय तो उसके लिए लम्बी-लम्बी 
कास्ट जुटाना, पुरुष पात्र मिल जाय तो स्त्री-वरात्रों की बाद जोहता ! स्त्री-पात्रों को 
कम करने के लिए नाटक में रहोबदल करना, किसी नामी-गिरामी डायर बटर की 
तलाश करना, उसप्तके प्रह को तुप्ट करना, श्रौर प्रस्य प्रने काम हमारे लिए भिफ ऐसे 
बतेडे बनकर रह गये जितके कारण हम प्रयनी सारी क्षमतांत्रों के बावजूद प्रयती 
जनवादी जिम्मेदारी पुरी करने मे प्रपेक्षित सक्रिपता नही दिश्वा पा रहे थे । 


नतीजतन ज्यादा से ज्यादा दर्शकों तक पहुचने के लिए हमने 'नुबकड नाटक वो 
एक नयी-सी, ताजी-सी शेली के रूप मे अपनाया ग्रौर स्थिति यह है कि हनारे एे 
नाटक लाखो दर्शको द्वारा देखे जा चुके हैं । 


हमारः पहना नुतकड़ नाटक था मशीन । 


यह नाटक हम जहा भी सेकर गये, दर्शको ने हमे हाथों हाथ लिया । लोगों ने 
इस बात को महसूस किया कि हमारा काम भच्दा है। हमसे प्रपनीा झोली फंलाकर 
आ्राथिक मदद की माय की। प्रपनी-भपती जेब को हैसियत के मुताबिक लोगो ने रुपये- 
पैसे देकर हमारे काम मे शिरकत की । हमारी हिम्मत भौर बडी, हम प्रौर धागे बढ 
भ्रौर फिर रुके नही । 


मशोन! के बाद हम गाव से शहर तक' 'मौरत', 'त्तीन करोड, 'हत्य,रे', डो 

टी. सो, को धाधली', 'राजा का बाजा, “आ्रापा घुताव', पुलिस चरिप्रमा, ममरप 

को नही दोष गुसाई”, 'वाला कानून, जंग के खतरे शोपक नुक्कड़ साटक प्रस्तुत बर 
च्रे हैं। 

रॉ 


कप 
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नुवकड़ नाटक करते हुए हमने महसूस किया कि यह राष्त्ता हमने नहीं जनता 
ने ही चुना है। इपलिएं, जनता की प्रसीम ताकत में हमारी प्रास्था को झौर प्रधिक 
चल मिला । 


“मशीन! के रूप में नुवबकड़ नाटक की शुरुभात से ही हमारा काम करने का 
तरीका बदल गया। किसी भ्रच्छे भाटक की तलाश का मसला जिम तरह बड़े-बड़े 
नाटकों से जुडा है, वह नुबकड़ नाटक की शुरूप्रात भें ही हमारे सामने भागा भोर 
बिना किसी सकोद के 'मशीन' नाटक को जनम॑ के लोगो ने ही मिघकर लिखा घोर 
यह सिलसिला श्राज भी जारी है! झब हम पहले के मुकाबले ज्यादा पफ्लेड्सिबल' 
(नचीले) हैं, ज्यादा गतिशील हैं, ज्यादा जनप्रिय हैं । 


देश के मौजूदा राजनीतिक-सामाजिव-्म्र थिक परिदृष्य की जटिलताप्ों को 
नुवकड नाटक के जरिये पेश करें--में कहुगा कि 'हम' ग्रभो इस स्थिति में नहीं हैं । 
इसलिए, फिलहाल जनता की रोजमर्रा की तकलीफों तथा अन्याय, उत्पीडन, थोपण 
के खिलाफ जनता की लडाइयो को हो हम लुक्कड़ नाटक में, दिल-दिमाग में जग॥ई 
बना लेने वाले गीतों, तीखे संवादों और ऐये चरित्नों की मदद से पेश करते हैं जो हमे 
जनता में ज्यादा ढूंढने नहीं पड़ते। हम ऐसे नुकक्ड नाटक प्रस्तुत करते हैं जिनमे 
जनमानस को कुरंद सकने की ताकत होती है । 


'नुबकड़ नाटक' का प्राघार साफगोई है, इसलिए इसका भम्तर देखने वालो पर 
जल्दी होता है भौर देर तक बना रहता है। इसलिए, प्रनेक तरह के राजनीतिक- 
सामाजिक भटकावों के शिकार लोगो ने इस शैली को अश्रपनाने में कुछ जखूरत से 
ज्यादा ही दिलचस्पी दिखायी है। ऐसे लोग नुक्कड़ नाटक के माध्यम से दर्शकों की 
भोद को प्तर्गल झौर जनविरोधो नतीजों वाली हिसा का सहारा लेने के लिए 
उकसमाते हैँ। केरल में कुछ लोगो ने ऐसा ही किपा भोर वह भी तव जबकि वहां ऐसी 
सरकार नेधी-मपरों कायम हुई थी जो वामपंथी-ग्रमवादी शक्तियों के नेतेत्व में 
जनहितकारी नौतिमो को, जहाँ तक सम्मव हों सके, अप्॒तरती जामा पहनाने की मंशा 
से कायम हुई थी। बुद्ध ऐसे लोगो ने भी इस विधा को श्रपताया है जो कि नुबकड 
नाटक के जरिये 'स्वस्थ, सुश भोर साफ-सुधरा रहने की शिक्षा देने की झाड़ मे 
मिशनरीज मनसूदों को--जों कि झन्तत. प्रत्यक्ष-प्रप्रत्यक्ष रूप से देश में प्रम॑ रीकोी 
साप्राज्यवादियों रो जड़ें मजबुत करना चाहते हैं--कामयाव बनाने में लगे हैं। ऐसे 
लोगो ने निश्च्छन रंगकर्तियों को, वेपनाहु पते के बल पर पयप्रप्ट करने का वीड़ा 
उठा लिया है। उधर 'कला कला के लिए' के प्रत्तमबरदारों ने प्रयोगशीलता के नाम 
पर गये-नये रंगकमियों को, दिग्भरमित करता शुरू कर दिया है भोर नुक्कड़ ताटक में 
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कथ्य की प्रधानतां की जगह जिस्मानी कपम्तरतों में नये प्रायामों की तलाश शुरू कर दी 
है। कुछ लोग तो ऐसे भी हैं जो समाजवादी रूस को 'सामाजिक साम्राज्यवादों पता्वित 
करने! के लिए हो नुक्‍कड नाटक कर रहे हैं। हमें इन भ्रवृत्तियों पर भी विचार करने 
को जरूरत है । 


जहा तक जन नाट्य मंच का सवाल है हम जनता को हि 'पतिखाने' का 
साइनबोड लेकर नहीं घूमते, बल्कि, हम उत्तस्ते ्लोखने भी जाते हूँ प्रौर ऐसा करते हुए 
देश, समाज, सस्कृति, कला, राजनीति के मुताल्लिक प्रपनी समझ को ज्यादा से 
ज्यादा साफ, ज्यादा वेज्ञानिक और ज्यादा पुस्ता बनाते हैं / रोजी-रोटी के जदिल 
जंजाल में फंसी जनता के पास देश में सामंती-पूजीवादी गठजोड़ की नुमाई दगी करने 
वाले निजाम की छत्र-छाया में पनप रही पतनशील, यहित, घिनौंने प्रावार-विचार से 
सनी प्रौर निहित स्वार्थों की सेवा में लगी संस्कृति की बुराइमो की छातवीव कर सकने 
का भ्रवकाश भले ही न हो, लेकिन जो कुछ उसे अच्छा नजर भप्राता है, उत्ते तराहने की 
उसकी कूव्वत भ्रभी कम नही हुई है । हमारे नुतवकड़ नाटकों की सफलदा भौर चौतरफा 
लोकप्रियता इसका एक सबूत है । 


जनवादी रगकमियों से यह उम्मीद रखना गेरमुनासिव नही होगा कि प्रधकचरे 
'शार्ट कट! की जगह वे ऐसी पग्डं डिया बनायें जिन पर चलते हुए पाने वासी पीढ़िया 
नुककड़ माटक के एक से एक नये क्षितिज तलाशने में कामयाब होती रहे । इसलिए, 
'कमाल करने, 'चमत्कार पैदा करने,' सनसनी फैलाने! या समूह के सुकावले व्यक्तिवादी 
प्रराजफता (कलाकार का अहं) के बल पर म्रपनी गतिविधियों को स्थायित्व अदात 
कर सकने की खामखयाली को भटक देना ही बेहतर है । नहीं भटकेंगे, वो जनता 
भटक देगी । 


नुककड़ नाटक में त्वरित में माटकीयता होती है भौर धपनी प्रस्तिम परिणर्ति 
में यह प्रान्दौलमात्मक होता है, इसलिए इसमें निहित क्रातिकारी तत्त्व के बारे में 
प्रथवा जनता को जनवादी चेतना से, शक्ति से लैस करने में इसकी कारगर भूमिका 
के बार में किसों प्रकार की गरुजाइश नहीं है । 


प्रनेक विरोधी ववतब्णों के वावजूद मुशकड नाटक बाकायदा एक विशिष्ट फाम 
है जिसमें हमारे शास्त्रीय, पारंपरिक भौर लोक र गर्मंच की सारी सूविया मौजूद हैं। 
हां, प्रगर बात को यों समझा जाय कि इस फॉर्म की कोई विशिष्ट लम्बी परम्यरा नहीं 
है तो समझ भी साफ होगी घोर इस विशिष्ट फॉर्म के विकास की राहु ऐोजता भी 
सुगम हो जायगा । 
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यह बात यहां' झलबत्ता मानी जा सकती है कि बदलती दुनिया में पिछलो 
सदी के कलाकार श्रौर साहित्यकार (प्राम तौर पर) संस्कृति के विकास, इसके रूप 
हुण, परिवर्तत, नये मूल्य और जनता के सघर्षो को व्यक्त करने में (किसी हद तक) 
मात खा गये, लेकिन यहु दात नहीं मानी जा सकती कि जनता खुद भ्रपनी कला 
विकसित करने में श्रौर उसे प्रपनी प्राजादों के संघ में एक जीवंत अभिव्यक्ति बना 
सकने मे बिफल रही थी। इतिहास गवाह है, हर दोर में, जनता ने उस्त दौर की 
जहूरतों के मुताबिक जहां अपने जीवन के ढर को ढाला है, वहा उसने प्रपने प्रभिव्यक्ति 
के माध्यमों को भी ढाला है, तलाशा है । ध्यान रखने फी बात यहा यह है कि--नुत्रकड़ 
ताटक में देश की विरूपताम्रो, मजदूर-किसान तथा जनता के दूसरे हिस्सो के जीवन 
प्रौर सधर्पों का करुणामय चित्रण किया जाय या तथ्यपरक, उथकी कहानी कही जाय 
पा उसे व्यग्य का विषय बताया जाय, नुवकड नाटक में सामाजिक यंचाय॑ को तवथ्यात्मक 
रूप में पेश किया जाय या फेंठेती के रूप मे, मभिनेता सच्चाई को व्यक्त करने के लिए 
चित्र-विचित्र कपड़ों श्लनौर भ्न्य साजोप्तामान की मदद लें भ्रथवा नही, किसी विशेषता 
के बिना भी काम चल सकता है या नही, “मास्क' श्रौर पोत्टर” भादि का इस्तेमाल 
किया जाय या नही, नुव्कड़ नॉटक के प्रस्तुतिकरण के लिए 24 घण्टे में से कौन-सा 
समय ज्यादा भुफोद रहेगा, नुककड नाटक को कम से कम झोर ज्यादा से ज्यादा कितने 
समय का होना चाहिए--जंत्ते प्रन्य भ्रनेक सवालों का कोई फामू'लावद्ध जवाब कृत्रिम 
और प्रवेतानिक होग।। कलाकार की रचनात्मकता, कल्पनाशीलता, प्रेरणाश्नोत, 
भ्रपनी सास्कृतिक विरासत के प्रति उसकी सर्वेतनता, वर्तमाव राजनीतिक-प्तामाजिक 
तथा झ्राविक परिदृश्य के बार में उसका विश्लेषणात्मक और प्रगतिशील दृष्टिकोण 
इत्यादि ही ऐसे तत्त्व हैं जो कि बलाकरार की कलाकृति के स्वरूप को निर्धारित करते हैं; 
नुव॒क्ट नाटक भी इसका भ्रपवाद नहीं है । 


प्रपनी वात यह कहते हुए समाप्त करना चाहूंगा हि मौजूदा स्थितियों में 
परिवर्तन फो लेकर जनता की तूफानी भावताग्रों को झ्पने नुउकड नाटकों में सेंजोना 
हमारा मकसद है। इसो मकसद को कामयाबी में एक ऐमे जीवन की सम्भावना निहिंद 
है जिसकी प्राप्ति के निए प्राज जनवादी र गर्मी ज्यादा से ज्यादा तादाद मे ग्ागे बा 
रहे हैं। हमारों लिए "जीवन का एकमात्र झर्य जीवन से भ्तिशय भ्रवेक्षाएं करना है; 
सब कुछ प्रषवा वुद्ध भी नही; भ्प्रत्याशित की अपेक्षा करता; इस घरती पर जो है, उसमें 
नहीं यरन्‌ इसमें विश्वास करना कि बया होना व्यद्विए। भले ही वहू इस समय मौजूद न 
हो | परन्तु, जोवन हमें वह देता है क्योंकि जीवन सुन्दर है । (-- प्रतेवरसाद्र ब्नोक) | 


चित्रकला 
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हु 
प्रयाग शुबल 


हमारे यहा यह बात ही भ्रधिक प्रचलित हुई है कि भाधुनिक कला को समझ 
पाना कठिन है। भ्रसलियत यह है कि वह भ्रधिसंख्य लोगों की पहु'च के बाहर रही है, 
भ्रौर है। पिछले दो-तीन दशको में छोटे-बडड शहरो में कला गतिधविषियाँ तेंजी के साथ 
बढ़ी जरुर हैं, लेकिन इनका बढ़ना सीमित दायरे मे, ऊपर की धोर हुप्मा है, वे चारो 
श्रोर फैली नही हैं । नतीजतन जिसे मोदे तौर पर ग्राधुनिक कला कहेंगे, उसको लेकर 
समाज में भ्रातियों की कमी नही हुई । भौर दुर्भाग्य से, उसकी सरीद-विषी ग्रौर घरों में 
उप्तके प्रवेश का मामला झ्ाज भी एक सास तरह से 'नियप्रित' है । 


यह बात पयों प्रचारित हुई कि भाधुनिक कला को समझ पाना कडिन है ?े कि 
बह प्रमूतें भौर ऊटपरटांग है ? बहुत कुछ इन्ही कारणों से कि लोगो तक उसे पह धाने 
के लिए जिम्मेदार लोग स्वयं कोई जहमत उठाना नहीं घाहनतेथे। इसी में 
सहूलियत समझी गई कि वह बुछ ही लोगों तक पहुंचे, ठुछ ही लोग उसमे सराहे, 
प़रीदें, उसके बारे में बात करें। कहीं यह दिमाग काम करता रहा कि वह सचमुन्र 
कुछ ही लोगो के लिए हो सकती है | फला के व्यापारी, कला दीर्षाएँ ये प्रग्य एजेंशियां 
ही नही, स्वयं बहुत से कलाकार इस भूठ को यढाने-फैलाने मे शामिल हुए कि प्राधुनिक 
कला को समझ पाना कठिन है या फिर उन्होंने कभी इस वात में दिलचस्पी ही नहीं 
लो कि प्राज की कत्ता प्धिकतर लोगो तक पहुचाई कैसे जाए ? इगमें एक धडी 
तुविधा यह भी थी कि कला गतिविधियों फे सीमित दायरे वी प्राड में वे कैसा भी 
काम करके बंध निकल सकते थे-यहाँ विसी के प्रति जवावदेदी बा संगत ही पंदा 
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नही होता था। यह भी कि ऐसा करके झाज की कला में वास्तविक प्रयों में हो रहे 
प्रच्छे काम, भौर एक छदुम के बीच पनयने वाले काम्र, के बीच को विभाजन रेखा को 
धु धला किया जा सकता धा--जिए से यह संतोष भी बडा रहे कवि सब एक ही जमे 
हैं भ्रौर किसी को दूसरे की प्रलोचना करने का 'मेत्तिक भधिकार' नहीं है । 


झआज की कला स्थिति को जांचने पर लगता है कि कला-व्यवसायी, झौर ऐसे 
बलाकार भपने प्रयोजन में बहुत दूर तक सफन हो गए हैं। भौर प्रगर समय रहते 
वृद्ध बातें भ्रच्छी तरह न समझ ली गई तो समाज से श्राज की कला के किसी भी 
तरह के साथंक रिश्ते की उम्मीद जल्दी ही टूट जाने वाली है । 


हमारे समाज मे, जो रोजमर्रा की जरूरतों के लिए निरन्तर संघर करता है, एक 
प्ररसे से वह कलाकृति या कला 'सदेहारपद' मानी जाती रही है जो प्रपने ही द्वाथों, 
कम से कम साधनों में स्वय या घर पर न रची गई हो । एक जमाने में “बंगाल स्कूल 
क्ला की सामाजिक व्याप्ति का बडा कारण यह था कि उसके अनुकररा पर सीमित 
साधनो में, धघरो मे रेखांकन भौर तसवीरें बनाना सम्भव हुमा । [मैं यहां किती प्रकार 
की कला चेतना बनाने था कला जागरूकता बढ़ाने मे बगाल स्कूल के किसी योगदान की 
बात नही कर रहा--उसमे ऐसी कोई बड़ी शक्ति थी भी नहीं) प्राधुनिक कला को 
'नयन्तित'” करने वालों ने इस सामाजिक स्थिति को कभो ध्यान में रखा ही नहीं। 
चित्रो का कोमतें वेहिसाव न बढ़े, भाघुनिक कला की प्रदंशनियों तक लोगों के पहुचने 
के मार्ग सुगम हो, चित्रों को प्रतिकृतिया बहुत कम मुल्य पर उपलब्ध हो, जँसी जरूरतो 
को भोर से प्रायः भाँसें, मूंद शो गई। समाज से भ्राघुनिक या प्राज की कला की 
दूरी इसलिए भी बढ़ी कि हमारे यहा झ्राधघुनिक कला का झानदोलन, कुछ स्वभावतः 
प्रौर प्रधिकतर एक प्रारोवए में, भस्‍्तर्राष्ट्रीय कया बाजार के ढाचे पर विक्तित 
हुप्ना। कला दीर्धाप्ो, कला प्रकादेधियों का गठत भी इस प्रन्तर्राप्ट्रीय कला समाज को 
ध्यान में रसकर हुप्मा भौर इस तरह का माहौल बना जिसमे कलाकारों के लिए इस 
प्रस्तर्राप्ट्रीय कान्तन्त्र की कुछ जहूरी प्रोर कुछ भ्रत्यन्त गर जरूरों शर्तों को मानना 
साजिमो समझा जाने लगा। भन्तर्राष्ट्रीय कला-तत्र को हमने कई बार ज्यों का त्यों 
स्वीकार कर लिया । 


पूरी सामाजिक व्यिति में कला<दुनिपा का यह शारौर्कि पभलगाव भाज को 
कला के बारे में भ्वमर उप्र प्रतिक्रियाप्रों को जब्त देता है। प्लोर कश्ा की दुनियां 
में एक हद तक परिचित लोग भी प्रायः यह बहदे हुए मिलते हैं कि जब सामाजिक- 
राजनीतिक उयल-पुयत्र को प्रमुक-प्रमुक घटनाएं घट रहो हैं, कई बड़ राजनीतिक, 
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सामाजिक सवाल सामने हैं तद कला को दुनिया से कोई भी, कसा भी सरोक्तार वेमानी 
है । मसलन गुजरात में छात्र श्रान्दोलन के समय, दिहली में गुजरात के कई कलाकारों 
की प्मृह प्रदर्शनी ग्रुप प्रदर्शनी 74' के आ्रायोजन पर ऐसी प्रतिक्रियाएं सुनने को मिलती 
थी । लेकिन समस्‍या का हल कला की दुनिया से सरोकार रघना बन्द कर देना नही 
है, बल्कि उसे'इस तरह से बदलना है कि सनाज से ठसका शारीरिक झौर मानसिक- 
बौद्धिक प्रलगाव खत्म हो । 


यह सवाल भी उठता है कि झ्राधुनिक क्या या आज की कंता प्रध्चिकततर लोगो 
की पहुच के भीतर हो ही, यह जरूरी क्‍यों मावा जाए ? क्‍या यह पहले से ही मान 
लिया गया है कि जो उसके निकट नहीं पहुंच रहे, वे किसी कदर वचित है ? हम 
कला को थोपने की बात सोच रहे हो, तब ये सवाल श्रपनी जगह सही हो जाते हैं । 
लेकिन चुनने की स्वतन्त्रता की बात हो, तो अप्रासगिक है | झ्रहम सवान यह है कि 
यह निर्णय लोग स्वय ही क्यों न करें कि कोई चीज उसके समझ में भ्राती है या नही, 
किसी चोज से उनका रिएता बनता है या मही ? प्रौर यही पहली जरूरत यह हो जाती 
है कि श्राज की कला लोगों को देखने को मिले--कला की दुनिया से सरोकार रखने 
वाले सभी तरह के व्यक्तियो को यह बात अ्रच्छी तरह समझती होगी । कला की दुनिया 
में काफी हुद तक सक्रिय कुछ लोग प्रव यह झाग्रह लेकर चल रहे हैं कि कला 
की दुनिया को नहीं, कवाकहुतियों को बदला जाय--वे प्रत्यक्षत" श्राज की सामाजिर- 
राजनीतिक स्थितियों को प्रतिविधित करने वाली क्लाइतियाँ हो। मानो केवल इसी 
ग्राग्रह से उनकी व्याप्ति सामाजिक हो जाएगी ! यह भुला दिया जाता है कि इस 
तरह का बदलाव भी एक “बौद्धिक विलास” बनकर रह सकता है, प्रगर इसके सा थे 
कला दुनिया के छदम झौर झ्रॉतिंक को बदलने की कोशिश न की गई। कता की दुनिया 
में कृतियों की कौमयें निरन्तर बढ़ रही हैं--भाज से कुछ पाल पहले प्रतिप्ठित कलाकारों 
की कृतियाँ भी ग्रधिक से ग्रधिक दो-तीन-चार हजार की हुप्ला करती थी। प्रव वुद्द 
प्रतिष्ठित कलाकारों की एक कृति की परद्रह-बीस हजार कीमत भी मामूली वात है 
प्रन्तर्राष्ट्रीय कला-तन्त्र पर भ्राधारित हमारे यहाँ कला वा बाजार (जितना भी बह है) 
भूनते ही वाला है कि इसमें कही कुछ "गलत भी है >कि ऐसी चौड़ो को बढावा 
देकर वह कला को लेकर चलते वाली बहुस भौर विचार को भी बापी हृद तक मंद 
कर देगा 

लोग कना को दनिया को एक दुश्चक्र समझ कर या तो उसमे उदासीत हो 
जाएगे या उग्र होकर कला की इस दुनिया का दी बहिप्वार कर देता चाहेगे। जबकि 
न तो रचना स्थगित होगी है पौर न ही की जा सकती है। यहाँ यहु ध्यात कर से 
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कि भ्राघुनिक कला के नाम पर जो कला हमारे यहां विकप्तित हुई उसमें बहुत कुछ 
ऐसा है कि जो मूल्यवान ध्रौर साथंक है, भौर भाघुनिक कला के नाम पर विकसित 
छल-छदुम से वह बहुत भिन्न है। हुसेन, रामकुमार, स्वामीनाथन, भ्रंवादास, हिम्मत शाह 
गुलाम शेस, भूपेन खस्जर, विकास भट्टाचाय --मे कुछ ही नाम हैं यहा उदाहरण के 
के लिए, जिनसे प्राघुनिक का की कई 'उपवब्धिया! जुड़ी हुई हैं। इनके काम की 
जईह हमारे समाज में हैं भौर इनकी कृतियों में समाज के साथ एड ऐसा भन्वर 
सम्बन्ध भी है, जिसकी चाक्षुप और मानसिक बौद्धिक प्राप्तियां सबके लिए धपने- 
धपने ढगसे उत्त जक हो सकती हैं। इनकी कृतियों में बह ग्रात्मस्रंघप है जो 
प्रध्रिष्यक्ति के लिए हमार ज॑से समाज में, लेखक भौर कलाकार को प्रनिवाय॑त: करमा 
वडता है--जहा प्रवलित मृत्य, धारणाए , दृष्टिकोश या तो बद्धयुल होकर लगभग एक 
ग्रतातवीय ताकत भ्रख्तियार कर लेते हैं या कद्दी इतने भ्रस्पष्ट प्रौर गडपड हैं कि उन्हे 
पुन, परिभापित करने या जीवत रूप देने के लिए हर मौके पर अपने को “कोंचते” 
#हना पड़ता है। हुप्तेन ने भपने चित्रों मे शाम भारतीय जिंदगी के फैले-विवरे रूपो, 
जीवन यापन करने के उसके उपकरणों, उसपर्े दैन्य, उसकी 'गरिमा' झौर उसकी शक्ति 
को लेकर एक देह निमित की--एक घड़कती हुई देह। उसकी पग्रास्याझ्रों, उसकी 
लाचारियों भौर संधर्प कर सकने की उम्की क्षप्रता को उन्होने कई स्तरों पर पहचाना 
श्रौर रेसाकित किया । रामकुमार, तैयद मेहता, विकास भट्टाचार्य ने शहरी जिन्दगी 
की पृष्ठभूमि में कई झौर भिन्‍न स्तरों पद, क्षय होती भादमी को देह भौर मनुष्यता 
को प्रपनो-प्रपती विन्‍्ता और चित्रों का विपय बनाया | रामबूमार ने क्रमशः 'झमुर्तेन' 
वी प्रोर बढते हुए, भपनी इन विस्ताप्मों को श्रौर 'गहरा' झौर प्रधिक्त मामिक करना 
चाहा | स्वामीनाथन भौर ग्रवादाम ने भारतीय लोक कला, लोक जीवन की प्रकट भोर 
झप्रवट शक्ति फो जिस प्रक्रिया से व्यक्त कियां, उससे नए चित्र रूपो की प्राप्ति तो हुई 
ही, इस तथ्य से भी परिचय हुम्रा-प्राधुनिक काना के संदर्भ मे--कि ठेठ भारतीय 
रग, निरे रंगो से रुछ पधिक हैं-- उनमे बहुत प्रच्छे भयों मे, धर्प, तात्तिक चित्तन 
पौर साथ ही प्रध्तित्व की सरतताएं (सरल सुख-दु रस) भौर जटिलताएं समाहित हैं 
भौर उन्हें प्रतोकः रूपो में देवने की उतनी प्रावश्यक्ता नहीं, जितनी कि उन्हें प्रनुभव 
फरने की-घासप झोर मानप्तिक दोनो हो स्तरों पर प्रनुभव करने की । भूपेन सस्सर 
ने शहरी मिन्‍दगी के पढ़े -लिसे बावू बर्ग, तथाकथित प्रगरेजो दा वर्ग ग्ौर निम्नमष्य 
धर्ग के जीवन के जो झहूप उभारे वे जैसे देखे पभोर जाने हुए को नए सिरे से और 
नई तरह से पहचानने में हमारी मदद करते हैं। शहरी जिरदगी के उच्च वर्ग की 
प्राह्मतुप्टता, वंशरता घौर मह्य, तिम्नपष्य वर्ग की देनिक एकरसता को वह उन 
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भारतीय 'रगों” में उमारते हैं जो भंगरेजों के शाप्तत काल को दिन हैं--हर वर्ग की 
प्रलग-अलग वेशभूषा भौर जीवन पद्धति के भन्नग-प्रलग “रग'। उनके रूपाकार भाज 
की स्थिति से इतने स्तरों १२ जुड़ते हैं कि उनके बारे में सोचना हमारे लिए कुछ 
दहशत भरो सच्चाइयाँ प्रकट कर सकता है। पर उनके चित्रों का उद्द श्य केवल दह॥त 
पँदा करना नहीं है, उनमे एक प्रकट-प्रभ्कट मानवीय भ्राश्व्राघत भो है। गुलाम देख 
उन स्मृतियों और सवेदनाप्ों की भ्रोर वापस जाते हुए लगते हैं, लिन्‍्हें श्राज की 
प्रापाधापी मे, चोजों के बारे में एक प्रनिएणंय शौर उदासीनता में, हम खो चुके हैं या 
खोते जा रहे हैं-- बचपन, प्रकृति भौर मानवीय सम्बन्धों के केंद्र में लोदते उनके चित्र 
भी एक नया प्रनुभव हैँ । 


इस संक्षिप्त चर्चा के वाद यह जोडना जझूरी है कि भ्राज की भारतीय कल्षा के 
स्वहूप, उसकी उपलब्धियों ग्रौर कमजोरियों की चर्चा करना इस लेख का उदद श्य नही । 
ऊपर की चर्चा इसो प्रतंगवश है. कि आज की कला में रंगरूपो के मामले में, समाज के 
साथ एक नई निकटता उभर रही है। रचना झौर विचार के स्तर पर इसे बनाने प्ौर 
बढाने के लिए यह जरूरी है कि भाज की कला केबारे में भ्रातियों, प्ाग्रहों-दुराग्रही 
में कमी हो। झौर तेजी से बढ़ते एक व्यावसायिक दुश्चक्र से उसे क्रिप्ती कदर बाहर 
लाया जाय । ऐसा उसके बारे में बात करके, उसे भधिक से भ्रधिक लोगी तक पहु घा- 
कर--मौ लिक कृतियो, प्रतिकृतियों, छदापों, फोटोरूपों, क्तभी तरीकों प्ते-ही किया जा 
सकता है। बढ व्यावत्तायिक संध्यानों--रारकारी और गेर-सरकारी दोनों के कैलेदरों 
में भारतीय कला प्रकट होने लगी है, लेकिन क्तिने भ्रयूर रूप में । भाषा धोर शब्द की 
दुनिया--किताबों भौर पत्रिकाप्रों -से भभी बहू काफी हद तक दूर रही है । उसको 
सामाजिक व्यात्ति रोजमर्रा के जीवन में केवल भ्रखबारी सबर की तरह हो, यह तो 
फोई नही चाहेगा, लेकिन प्रसवार के माध्यम से भी हो, यहू इच्छा प्रौर माय भपनी 
जगह सद्दी लगतो है । 


आधुनिक भारतीय कला 


का वातावररा 
७ 
विनोद भारद्वाज 


पग्राधनिक भारतोय कला के बारे में सोचते हुए एक वात ने झक्सर मुझे 
परेशान किया है कि उसे प्रभी तक प्राधुनिक झालोचक क्यो नही मिल सके । भगर उसे 
बुछ्ध (संस्या मे 6-7 भी बहुत होते हैं) भच्छे भालोचक मिल जाते, तो शायद तरह बेहतर 
स्थिति में होती । कहा जा सकता है कि प्रच्छी या महान या प्रासंगिक कला फो प्रालो- 
चकों की प्रावश्यकता नही होती ४ वह प्रपनो भीतरी शर्तों पर पझागे बढती है। भालोचेक 
की उपस्थिति चुनियादी नही है । पर ऐता है नहीं । कम-से-कम जिसे भ्राघुनिक कला के 
नाम से पहचाना जाता है उसके बारे में यह बहुत सही नहीं है। भरय कल्लाधों को 
ही तरह उसे भी भालोचना की जरूरत इसलिए है कि भझाधुनिक कहे जाने वाले समाज 
में बह भपनी स्थिति जांच सके । अपने वातावरण के साथ एक तात्कालिक सम्बन्ध भी 
बना सके | शोर भ्रगर यह मांग बहुत ज्यादा नदी है, तो हमे यह बता सके कि जिंदगी 
कितनी खराब हुई है भोर कसी सुन्दरता उप्तमें बाकी है। 


ह एक तथ्य है कि भ्राधुनिक भारतीय चित्रकला के बारे में हिन्दी में बहुत कम 
बम हुप्ना है पर यह भो एक तथ्य है कि हमारे यहां पंगरेजी में जो स्‍भ्रालोचक लिख रहे 
हैं वे कला को लेकर सचमुच कोई “उग्र' प्रकार का चिंतन करने में क्‍प्रसमर्य दिखते हैं । 
भपवाद हो सबते हैं पर मुख्य प्रश्न यह है कि ये प्रालोचक कुछ भजीब प्रौर दिलचरप 
दग से ग्राघपुनिक कला झे प्रति संवेदनशील हैं-- उनके सामने विकसित शब्दायली का 
भण्डार मोजूद है जिसका सायथंक इस्तेमाल से करके उसे वे मिरथंक बनाते चले गये हैं। 
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यह महत्त्वप्र्॒ण है कि भारतीय कला के प्रतीत के साथ एक संवाद की स्थिति प्रगर कही 
कही दिख जाती है तो उसका थंप उन वित्रकारों को हो भधिक है जो भाषा पर भी 
प्रधिकार रखते हैं । 


इम स्थिति के दों प्रकार के परिशाम हैं। एक झोर कनत्राकार प्रपतने भोतरी 
ससार पर कोई गहरा वाहरो दबाव नही महसूस करते हैं। दूसरी शोर प्राधुनिक कला को 
प्रहणशीलता तथा उसके प्रयंतत्र के चमत्कार के बीच एक सामान्य दर्शक अपने यहा के 
प्रनेक कलाकारों के काम से सत्तही सम्बन्ध ही बना पाता है । कता स्वयं कुछ बोलतौ 
भी हो तो भी प्राधुनिक कला जिस प्रकार की उत्त जना चाहती है उत्तें उसका स्वयं 
बोलना ही पर्याप्त नही है। यह बहुत झ्रावश्यक हो जाता है कि झ्ाधुनिक चित्रकला को 
साहित्य प्रौर समीत से भी भ्रधिक समाजशास्त्र, मानवशास्त्र तथा राजनीतिशास्प्र प्रादि 
विपयो से सीधे-पीधघे जोड़ा जाये । 


पिकासों ने कही कहा था कि मेरी नकल करने वाले कलाकारो की तुतना में 
कोई भी कलाकार बेहतर है । कवि-कथाकार बोरखेस मे भी एक बार कहा या कि 
प्रपना झनुकरण करने वालो का ग्रनु करण भला में क्यो कझू । भारतीय कला सामान्य 
रूप से किसी या कुछ भारतीय चित्रकारो का भी भ्रनुकरण नहीं दिसती : वह एक ऐसे 
वातावरण का पनुकरण है जिसे साविकता की घुनियादी शर्तों पर भी हम पर नही 
लादा जा सकता । 


प्रधुनिक भारतीय कलाकार की बल्पनाशक्ति के केन्द्र से सुन्दरता हो या भया- 
बहुता, दोनों ही के तक॑ झवसर हमें मुहावरों में ले जाते हैं। उदाहरण के लिए पिद्धले 
देशक में भयावह घित्रो की रचना की जब बाढ़ झाती दिसी थी तो दिल्‍्सी जंसी जगह 
पर काम करने वाले चि!त्रकारों से वास्तविक स्थिति का 'कोरई प्रनुमान नहीं होता (कम- 
से-कम उनेकी प्रभिव्यक्ति सघी हुई तो होती है) : इनके लिए हमे ततनऊ, जयपुर या 
वाराणसी जंते किसी छोटे रूलाकेन्द्र मे जाना होगा जहा भयावह वल्पनाशक्ति भ्रापुनिक 
फकना के नाम पर ने जाने क्यानयया कर बुकी है । 


् 


छोटे शहरों के कला संस्यानों में जितना श्रम्त हो रहा है चौर उममे 
समाज में पला चेतना का जो प्राधार बन रहा है वह बहुत ही निराशाजनक है । 
'म्िड्ियाकर' र्स्मि की कला पर इतनी ज्यादा मेहनत होती है कि प्रनेक युवा विपवार 
मुहावरों में घोडी बहुत बुशलता प्राप्त करने मेः बाद भपनी सोज पूरी समर सैते हैं । 
सिफ बात इतनों ही नहीं है। इन तंस्थाएों में यहम के मवदसर बहुत शम रहते है । 
बहुत योह हो चित्रवार इस 6मस्या तक ध।पाते हैं कि उन्हें समाज के प्र्य शीजरणा मे 
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परिवर्तन लाना है : दाढी बढाकर या किसी विचित्र चोगे को पहनकर हो प्रवागार्द की 
जमात में शामिल नही हो जाता है । समस्या इन चित्रकारों का बांकपन नहीं है पर 
दादाबाद तथा भतियथार्थ के बहुप्रचारित वांकपन के बावजूद उनकी कला भपने ववत्त को 
जीवित करने वी प्रदुभुत क्षमता रखती है । 


दिल्‍ली, कलकत्ता, वम्बई के कला केंन्द्रो की यहा बात नही की जा रही है पर 
छोटे शहरो में जो क्षति हो रही है वह काफी गम्भीर है। वहां क्‍ग्राघुनिक कला के प्रति 
एक उदासीन था नाराज वातावरण बना रहने दिया जा रहा है। यह ठीक है कि 
दिल्‍ली में कोई विनम्र या उत्सुक या सवादप्रधान वातावरण नहीं है--कला-बीथियो 
में कलाकारों के झलावा जो थोड्ड बहुत दशक नजर प्रात्ते हैं वे कला चेतना के किसी 
बदलाव की सूचना हमें नही देते । वड कलाकंन्द्रों में कलाकार स्‍्रोर गेलरियों के प्रवधक 
एक दुरभिसन्धि-सी किये रहते हैं । छोटे शहरों की बात दूसरी है। वहां प्रेक्षक वर्ग को 
प्राधुनिक कला वो बार में भ्रामक जानक्वारिया दो जातो हैं। क्‍या यह एक बहुत ग्रजीव 
बात नही है कि वखनऊ, जयपुर, इलाहाबाद जंसे शहरों में भी दर्शको को देश के दस 
वड़ो बित्रकारों को मूल क्लाकृतिया देखने के कोई प्रवपर नहीं मिखते। रंगीन पत्र- 
पत्रिकाभों ने थोड़ा-वहुत ग्राधुनिक कला का प्रचार किया तो है पर एक तो कुछ सात 
तरह के चित्रकार ही इन परत्रिकाप्रों में छाते हैं और उनमें से भ्रधिकांध ऐसे चित्रकार 
होते हैं जो कलाकार फे रूप थे बहुत कम जाने जाते हैं। पर उनके काम की रंगीन अनु 
वृतियां भवसर पाठकों तक पहुचती रहती हैं। 


इसके प्रवावा मूल को देखने और जानने का सुप्त भोर भर्य ही दूसरा है। इस 
लिए फोई भप्राश्दर्य नही कि रामकुमार जमे प्रतिष्ठित चित्रकार भी भोपाल की किसी 
एक प्रदर्शनी से ही काफी उत्माहित हो जाते हैं 


अब टी 


कनां के केंगद्र बनेंगे ही पर कला इन केन्द्रों की कैदी हों जाये ? इस स्थिति का 
एक बड़ा नुकसान यह है कि कला के एक विशेष मुहावरें से गैलरियों के मालिक या 
दिल्‍ली में वक्त काट रहे कुछ विदेशी तो संतुष्ट हो सकते हैं पर उस कला का कोई 
वातावरण नहों बन पाता | ऐमा सही झि बहुत लोगो के पास कला पहुंचने लगेगी तो 
इससे साभम होगे ही। यह जियाकोमेत्ती ने बहा था कि मेरी कल! में उभर उप्त चेहरे 
गा कोई मतलद नही है भगर उसका कोई भौतिक वातावरण नहीं है । 

इस वातावरण का प्र मात्र कताकार को प्रतिबद्धता न समझ लिया जाये । 


यातावरण का एक प्रव॑ यह भो है कि एक साम तरह की तकनीकी दक्षता भपनी 
सम्रस्त सुन्दरता घौर साविक्ता के बावजूद हमारे यहाँ किसी वातावरण को बनाने मे 
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प्रसमर्थ होती है। उदाहरण के लिए ग्राफित्रस में काम करने वाले प्नेक प्रतिभाशाली 
चित्रकार जब पेरिस या लद॒न में जाकर काम करते है तो उठका रूप बहुत प्रलग होना 
स्वाभाविक है। तकनीकी उनकी कल्पनाशक्ति को भी बदलती है, पर प्रन्त में हमारे 
यहां के कला वातावरण में उतका कोई बडा योगदान तभी होगा जब वे प्तही तकनीकी 
परिवत्तनो में ही न रह जायें । यह बात नही है कि हमारे पेट या ब्रग-स्ट्रोक था कैनवास 
में भगर पिछड पन की छःप है तभी उससे हमारे वातावरण का परिचय मिलेगा। पर 
तकनीकी कुशलता की चमक की कोई पझ्रर्थ तभी है जब उसमे सि्फ एक रेखा था रग 
की छुश्नन ही हमे श्रपने प्रासपास से झलग न कर दे । 


भाधुनिक भारतीय चित्रकला के बारे में बात करते समय यह दिबकत माती हो 
है कि उस्ते देखने वाले औौर उप्तमें दिलचस्पी लेने वाले लोग बहुत ज्यादा नहीं है । वे 
संयया में बहुत थोड़े हैं श्रौर कुछ बड़े शहरों में ही ये लोग कभी-कभार गैखरियां मे 
पेंद्िंग के सामने शा उत्त पर बहस करते हुए दिखायी देते हैं । पर ग्रगर ये लोग सरप्रा 
में ज्यादा होते, तो कया इसमे हमारे यहाँ की ऊना पर सचमुच कोई महत्त्वपूर्ण प्रभाव 
पढ़ता ? जित प्माजों में भ्राघुनिक चित्रकला के मूल्यों ग्लौर उसके रूप को एक सामास्य 
स्वीकृति पभिली भी हुई है वहां भी प्रधिसंस्य लोग कला में या तो सतही (नकली / 
फंशनेवुन) रुचि दिसाते हैं या किर उसके प्रति उदामीन ही नजर पाते हैं। हम इस 
तथ्य को नजरंदाज नहीं कर सकते हैं कि प्राधुनिक चित्रकला के प्रवार-प्रसार के साप- 
साथ घित्रकार के भ्रहम्‌ का पग्र॒त्यधिक विस्तार (द्रसरें शब्दों में घनी समाज तथा 
प्रोद्योगिक विक्राम तंत्र की जदिलताए') भी हुम्रा है। चित्रकला का ससार इस स्थिति 
से काफी नियन्त्रित होता रहा है । हम जो देसते हैं “उस देसने पर इतने प्रधिक दबाव 
हैं-सूचनाए' प्राप्त करने के हमारे सोत इतने भधिक हैं कि हमारा मस्तिष्क कभी एव 
साली तस्ती” वाली हालत में नहीं होता । जब वह सेद्धान्तिक रूप में खाली भी दिस 
रहा होता है, तो भी उस पर कई तरह फे दवाव होते हैं। हमे इस बात को घ्यान में 
रसना होगा कि प्राधुनिक वित्रकला की इमेज” हमारे यहां (सिर्फ भारत में ही नहीं-- 
तमाम तथाकथित तीसरी दुनिया के देशों में) किताबों पौर प्रमुझतियों से यात्रा करतो 
है। भ्रवसर हमे मूल को बहुत वाद में देसने का प्रवसर विलता है भोर जब हम मूल 
को देखते हैं तो काफी चौँतते भो है कि धरे, यह पेंटिंग तो दृतनी छोटो थी (प्रागार 
में) या कि इसके रंग कुछ दूसरी हो तरह के थे । 

यहा हम इस बात की घोर सरेत बरना चाहते हैं कि इन प्रसस्य जित्रों 
ऐ बाइ घोर उनके ध्राकमएण से बचने का कोई मतलव नहीं हैं / हम यह भी धमम 
सरते हैं कि इस प्राक्रमण के वितने ह।निशारब ग्रमाव हैं। पर एक वितववार, गो 

हे 
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प्रपना रास्ता इसी दबाव की स्थिति में विकालना होंगा। झाधुनिक भारतीय 
चित्रकारों के दारे में प्रव्मर बुद्ध प्रेक्षक एक बहुत ही रहस्यमय किस्म या सुख प्राप्त 
बरते हुए बढ़ते हैं कि झपने यहा के फला पेंटर का मूल--उसकी कल्पनाशक्ति का 
सखोत हमने उस किताब में देख लिया | इसमे कोई शक नही कि अनेक चित्रकार छुद्ध 
नकल भी कर रहे होते हैं (या फिर उनकी निजी समस्याएं लगभग नहीं के वरावर 
होती हैं: यो इसो तक से ये चित्रकार गर प्राधुनिक व प्रप्रासगरिक भी हो जाते हैं) 
पर प्रापुनिक भारतीय चित्रकला का ग्राज जो भी व्याकरण बन रहा है भ्रन्त में उपे 
प्रपगी ही जमीन पर सफल होना होगा । एक इमेज या रग या लकीर या ग्रश-स्ट्रोक 
वो साविक सम्भावनाओ्ों को झाधुनिक चित्रवला ने काफो स्पप्ट किया है (इस कारण 
से भी वह घीर-घोरे हमारी सचमुच की भौतिक जिदगा में ग्रा सकी है: मोद्रियान 
की एक प्रमूत सरचता प्राज एफ प्रदीक्षित प्रेक्षक को भी शायद बहुत झजनबो न लगे ) 
लेकिन इस स्ाविकता के बावजद हमारे झ्राधुनिक चित्रकार को गत्यात्मक रूप में 
प्रपने स्वभाव को स्पष्ट करना होगा। एक शातन्त प्रौर प्रवेक्षाकृत गरेर-प्राक्नामक 
छा में नहीं जैसा कि खातथब्योत्तर भारतीय कला में हुमा है। दरप्रसन इस 
गरयात्मकता को कोई भी चीज छिपा नहीं सकती है--शैली, स्रोत या माध्यम की 
तकनीकी चमक इनमें गे बुछ भी नहीं। पर यहा भारतीय कला के सन्दर्भ में 
माध्यम की तकनीकी चमक वाले प्रश्न पर थोड़ा विस्तार में जहूर जाया जा 
सकता है । 


त्रिनाते के झायोजनों में प्रनेक भारतीय प्रेक्षतं के मत में पश्चिम जमंती, 
जापान प्रादि देशों की कलाजृतियों को देखते हुए ग्रपने यहा की कल्पनाशवित का 
बोनापन भी शायद महसूस हुप्रा हो । गोर करने पर यह बौनापन शायद कल्पनाशवित 
या ही न जान पड़े -- वह तकनोक का ज्यादा है। बुछ-दुछ इसो तरह से जब हम 
विदेश के बहुत बढ़िया छपे हुए कंलेंडर था पोस्टर को देखकर विदेश को दाद देते हैं । 
'प्रभो तो हमे वहा पहुचने में वक्त लगेगा ! 


पर यह शायद कता के पक्ष मे है कि वह 6कनीकी सुविधा भ्रौर भव्यता पर 
मोमित प्रप॑ में हो प्राथित है । इसका एक बहुत भ्रच्छा उदाहरण फिल्म माध्यम है । 
प्रभेरिया घादि देशों में बने भौसत वृत्तचित्र भी पवसर सारी तकनीकी उपलब्धियों के 
लाभ पपने में समेटे हुए होते हैं--यह भलग बात है कि वे कुछ कह था रहे हैं या नहीं 
बह था रहे हैं। कल्पताशजित लकनीकी दवावों से हमेशा निपेधी रूपए प्रौर दिशा की 
प्रोर ही नही बढ़ी है--पौद्योगिक प्रगति का यह प्रजीद तक है कि तकनीकी भव्यता 
से प्रधिव्यक्ति 'देमोपराज” नहीं हो पाती बल्कि संदेश” पहुंचाने (समाजवादी 
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पयायंवादी सौंदयंशास्त्र के ब्रय में ही नहीं) का काम और भी मुश्किल हो जाता है । 
चित्र॒कार का एक स्वप्न इस तकनीकी क्षमता की झ्रपनी कल्पनाणवित के पक्ष में करना 
जरूर है पर उसे पाना वया है ? फोटीग्राफी ने बहुत कुछ ऐसा दे दिया है बल्कि 
चित्रकला के साथ उसका रूप कुछ इस तरह से प्रतियोगी हो गया है कि कभी-कभी तो 
चित्रकार की भूमिका एक सरसरी दृष्टि में बहुत साधारण नजर भागने लगती है (इसी 
ने प्रमुतं विश्रकला के बारे में यह भ्रम बनाया कि उप्तें 'मेहनत” एक मूल्य नहीं रहती 
जा रही है ! )। एक प्रमेरिकी चित्रकार-घभालोचिका दिल्‍ली में प्रपने कोलाजों की 
पारदर्शियां दिखा रही थी | उनमे फोटोग्राफी का मुक्त इस्तेमाल प्रवषर यह भ्रम पंदा 
कर रहां था कि चित्रकार ने उप पर मेहनत को है जबकि प्रृद्धने पर पता चला कि उन 
चित्रों की संपूर्ण कला संयोजन की और परिष्कृत संद्धातिक भाषा के साथ उसे जोइने 
की है। 


जिस प्रकार की तकनौकी भव्यता की सीमा की हम यहां चर्चा कर रहै हैं, 
उसे जिन प्राधघुनिक भारतीय चित्रकारों ने बहुत खूबी से र॒पध्ट किया है उनमे हिम्मत 
शाह की हम यहा सक्षिप्त चर्चा करना चाहेंगे। हिम्मत शाह वा पिछले दत्त वर्षों का 
फाम (घोर यह दुर्भाग्यपूर्ण ही है किये बहुत व्यवस्थित होकर प्रयनी प्रदर्शनिया 
भायोजित नही कर पाते) भपने स्वाद प्रौर शैली में भारतीप्ता भोर प्रश्चिप के भेद 
को एक समस्या नही रहने देता । उदाहरण के लिए वे जिन रगों का इस्तेमाव करते 
है वे भारतीय जिदगी का एक श्रविभाज्य श्रम हैं--हमारी प्रपती जिंदमी के वे रम हैं । 
हिम्मत शाह रंगों का इस्तेमाल बहुत प्रपने ढंग से करते हैं--सिल्वर, नीला, गेदप्रा या 
इस तरह के किसी रम को केतवास पर बिल्कुल ऊझैद्रित करके एक प्रनीद तरह की 
बेचनी पंदा करते हैं भौर यह वेचेनी उन रंगो को प्राघुनिक रूप देती है। प्रापुतिक 
पश्चिमी कली के सपुर्ण इतिहास से एक सहज रचनात्मक सबंध उनकी कप्ा से मौजूद 
है, पर उतकी कला का प्रभाव पश्चिमी कला से भातकित नहीं दिखता । दिसी 
कलाकार के निजी जीवन की भ्रव्यवस्था उप्तकी कला को कोई छूट नहों देवो पर यह 
सही है कि हिम्मत जिस ढंग का काम करते हैं-- प्रौर जिस तरह के उनन्‍्माद में वे काम 
करते हैं--उसमें प्रमर क्रम बना रहे तो उनकी कला में हमारे प्रतेक प्रतिष्यित 
चित्रकारों को प्रोप्तत में बदल देने की प्तामर्य्प है । 


हिम्मत शाह पकैले विप्रकार नहीं हैं जो प्रापुनिक भारतीय चित्रशल्ला बी उसके 
वातावरण से जोड़ रहे हैं। गुलाम रोस, परममीत विद, भूपेन सरसर धादि प्रमेक ऐसे 
चित्रदार सक्रिय हैं जो भ्पने कैनदास को सचमुच भपना बनाने शी सष्टाई कर रहे हैं । 
धापुनिक करना के इधिहास में हमारे यहाँ जो चित चित्रकार हैं ये हमार यहां की 
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कला को मुक्त नही करा पाये भौर वह कना मुक्त ग्राज भी नही हो पायी है । थह एक 
तथ्य है कि श्राज भी हम प्राधुनिक भारतोय चित्रकला की एक बड़ी प्रतिनिधि प्रदर्शनी 
बनाना चाहें तो उसका समग्र रूप बहुत प्रभावशाली नहीं होगा। लेकिन प्राधुनिक 
चित्रकला पश्चिम में भी इतने भांदोलनो, वादो भौर संप्रदायों मे से भुजर चुकी है कि 
उप्रके सामने भधेरा है। पीछे रोशती जरूर है | भारतीय वचिश्रकार को उसका कुछ ही 
दशक पहले का प्रतीत बहुव भग्रधिक घिसाने की €्थिति में नही है। वह उपके ह्वित या 
ग्रदित में जाने वाली बात नही है । यह तो प्िफे उठती एक ऐतिहाप्विक स्थिति है । 


प्रायुनतिक भारतीय चित्रकार की मन.ौर्थित्रि को रेखाक्षित करने के लिए ब्ृत में 
हम यहा टाइम्स प्रॉफ इडिया' में प्रकाशित गुलाम मोहम्मद शेक्ष से एक भेंटवार्ता 
(। प्रवतुबर” 78) का जिक्र करेंगे जिम्ममे उन्होने कलाकार की स्वतंत्रता के संदर्भ मे 
यह कहा है कि रानाश्य में काम करने वाले भारतीय चित्रकारों की कलाकृतियो को प्रगर 
हम गौर से देखें, तो हमें पत्ता चलेगा कि वे भ्रपने तरक्षकों की इच्छाप्रों को ध्यान में 
रखकर ही हमेशा पेंट नही करते थे । उदाहरण के लिए, प्रकबर उन चित्रों में सिफं 
एक बादशाह हो नहीं है--फ्रह्दी-कद्दी वह हपे जंगलों मे भटक रहा एक झादमी भी 
नजर भाता है ! गुलाम शेख की इस पर टिप्पणी है कि “प्राज तो हम एक प्रधिक 
उदार बातावरण में पेंट करने की बात करते हैं। पर विकृप्तित यत्रविधि के इस 
समय में हमारे 'संरक्षक' श्रण्िक जटिल, ताकतवर श्ौर छिपे हुए हैं। कलाकार उनके 
लिए वगम करता है । इसीलिए प्राज हनार यहां जो तंत्र से प्रभावित चित्रकार भरे 
पड़े हैं उनमें से भधिकाश के सामने कल्पनाशनित के नियोजन की कोई समस्या नही है । 
उनके सरदाक गैलरियों के प्रधघक तथा विदेशी ग्राहक हैं । 


गुलाम दोस के भनुसार हमारे नये चित्रकार पहले के मुझावले मे पेंटिय को 
प्रदशित करने को या बेचने के लिए बनायो गयी वस्तु के रूप में थोड़ा कम देखते 
हैं--3े इस बारे में भव प्रधिक उत्सुक नही रद गये हैं कि बाहुर वया हो रहा है--कम 
से कम इस तरह की ईर्प्या उनमे कम हो गयी है। वे घर वापम भा यये हैं। 


गुलाम शेध जिस घात को रंखाकित कर रहे हैं दरघ्रमल वह हमारे यहां के नये 
लित्रवार की इच्छा भौर एक कोशिश ही ज्यादा है। पह शही है कि प्रगर वह वात इस्त 
स्तर पर भो मौजूद है, तो उसका निश्चित महत्त्व है । हमारे यहा प्रधिकाश कलाकार 
घोर हता ध्रांदोतन (?) झपने सरक्षत्रों का धपने ढंग से इस्तेपाल फर रहे हैं प्रौर इम 
प्रत्रिया में प्रधिक इस्तेमाल उन्ही का होता है। दरबारो वित्रकारों को स्वतप्नतता 
इमजिए भी बसी हुई थी चूँकि उनकी दुनिया पर दद्ाव प्रधिक नहीं थे। पध्राज का 
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चित्रकार इसलिए एक प्रपेक्षाहत उदार वातावरण में काम करते हुए भी प्रप्रत्यक्ष 
नियंत्रण से प्रत्यधिक चालित दिखता है। हमारे यहां प्रमूर्त कला के प्रंदौलन के एक 
बढ़ भाग ने प्रपने प्ंतर्राष्ट्रीय स्तर के संरक्षकों की चिता उनदे स्‍्रावश्यक रूप में बुछ 
व्राप्त करमे के लिए ही नहीं की वल्कि भारतीय दर्शन पर दवाव डालना भी एक 
उदृश्य पा--उन्होंने भारतीय समाज में हाकिम को भूमिका ही संभालनी चाही | 
पेंटिंग की कीमत बढा कर उछक्ती हाकत बनाने की ग्रुजाइश भ्रभी हमारे समाज में 
प्रगर बहुत प्रधिक नहीं है तो उसके ऐतिहामिक तथा झाधिक कारण हैं। किसी 
कलाकइृति की ताकत तव शायद बनती है जब घोग इसे भपना संदर्भ बनायें । उसे याद 
करें। उसे उद्ध,त करें। उसके बारे में सोचें ॥ फिर घाहे वे बदलें या न बदलें । 


चित्रों में 
मूर्त मानव की खोज 


कु 
चिन्मय शेष मेहता 


समकालीन कला-चिन्तन के बिंखराद से प्र/ज सिर्फ ताकिक विवेचन की शुष्कता 
ही फंत रही है। बहस जितनी भागे बढ़ती है, भंधेरा उतना ही भ्रधिक पना होता जाता 
है भौर हम वैचारिक प्रत्तविरोधों के भंवर में फंसते जाते हैं। कला परौर समाज विपय 
को लेकर भी हमारी बहस इसी नियति से ग्रस्त है । 


(विशुद्ध मृजनात्मकता! की चर्चा भ्राधुनिक कला चिन्तन का महत्त्वपूर्ण घटक है। 
हम सृजन के क्षेत्र में पूर्ण मुक्ति, पूर्ण स्वतत्रता चाहते हैं। परिवेश को छाया से सृजन 
के प्रशुद्ध प्रषवा निम्न हो जाने का खतरा बढ़ जाता है, बहुत से समकालीन सृजनकारों 
का ऐसा मानना है । व्यक्तिगत मौलिकता तभी सुरक्षित रह सकती है जब भाषा प्लौर 
कध्य सामान्य धारा से विबच्चिन्न होते जायें, उनका कहना है--भारमबथोष का महत्त्व 
मामाजिकता से प्रधिक होता है। सृजन की भपनी विशिष्ट सत्ता होती है भौर उत्तका 
प्रस्य विसी सत्ता [प्राधिक-साम्राजिक) से कोई सरोकार नहीं होता। वस्तु निरपेद 
या विशुद्ध भमूत कला इसी भ्रवत्ति के परिणाम हैं | 


सामाजिक दापित्दों से झतग खई चिग्तर के परिणामस्वरूप कला सम्बन्धी 
हमारा मूस दृष्टिकोण ही बदल गया है। पहले चित्र द्विन्‍भागामी पटल पर एक 
सुपरिधित दुश्प संसार विद्यमात रहता था, दुश्य जगत से चित्र की स्ाम्यवा विठायी 
जाती थी तभो इस चित्र को देखकर प्रड्ति, जोवन एवं समूह की छवि मुखरित हो 
जाती दी, दर्शक सृजनदार के चाप्तुस-विम्व से मुग्य हो जाता था। मनोभावों का 
ऐवा तादारम्प दर्शक एवं मृजवकार के बोच पैदा होता था कि सम्पूर्ण प्रक्रिया सामूहिक 
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प्रनुभव कापसा रूप ले लेती थो। इसके विपरीत ध्राघुनिक कला 20वीं शताब्दी के 
ग्रारम्भ से ही अमूर्ता एवं वस्तु निरपेक्षता की भ्रोर बढती गई । उममें से मानवाकृतिया 
एवं दृश्य चित्रण विलुप्त होता गया। सामान्य दर्शक चित्र के इस नये वाठावरशा से 
पूर्णतः भ्रपरिचित रह गया। इस तरह कला का समाज से सम्पर्क टूटता ग्रया, 


जिसका दुष्परिणाम यह टहुझ्मा कि समाज भी खृजनकारों के प्रति उदाधोन 
होता गया । 


कला! प्रारम्भ से दही दो घाराग्रों में प्रदाहित होतो रही है--लोक कला की 
घारा जनमानस्त॒ के बीच बहती रही है तो कला की दुसरो धारा शास्त्री र-प्रमिर्शाद 
रखने वाले “प्रदजनों' के बीच वहती रही है। इम “शास्त्रीयठा? ने कना को नुछ 
ऐसे मूल्य प्रदान किये हैं कि सामान्‍य दर्शक की श्रिददि से कव्रा ऊर उठ गई है, 
इस शास्त्रीय कला में इमौलिए संप्रेपणीयता का प्रमाव है । हालाकि एफ स्वस्थ्य सम्कूति 
के विकास के लिए लोककला जिठनी आ्रावश्यक दो सकती है, उतना ही मदृत्त्वपूर्णो 
शास्तीय भ्रमिझचि की कसा का उत्वान भी है। 


स्रमकालोीन सम्यज में, जहाँ सोक बला की परम्परा को प्राघाठ पहुंच रहा है 
वहीं उच्चस्तरीय शवांगांई झूला धारा भी सामान्य प्रमिद्धि से दूर होठों छा 
रही है--एक प्रकार में साम्शविक सकट को द्वी स्थिति बनती जा रही है। मस्त 
के नाम पर पून्वता' का बोध बदूठा जा रहा है। मात्र रिया समम्ठ सॉंल्रटिश 
चेतना का प्रटिनिधित्व नहीं कर सझठी।॥ छिल्‍म ने कई ध्रयों में शाग्शटिश बेटला 
को दटुत हामि पहु चाई है । 
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प्रयवा समस्त कला श्रांदोलन हिमालय की कदराश्रों में बैठे किसी मुनि की एकात योग 
साधना से अधिक महत्त्ववृर्ण नही रह जायेंगे। व्यक्ति के विकास में सिफे समध्तामयिक 
सामाजिकता का ही योगदान नही होता वल्कि ऐतिहाप्रिक-बोौघ से भ्जित पनुभव 
भी उतना ही महृत्त का होता है । फिर प्रात्मबीध भरथवा भात्मोत्यान की भोर बढने 
वाला चित्रकार भी दूसरे व्यक्ति! की पीडा से विमुख फंसे हो सकता है ? सृजन में 
प्रासपास के बादावरण एवं दूसरे व्यक्ति” के भ्रस्तित्व को स्वीकारना ही होगा, कला 
एवं समाज के बीच तभी सामंजस्य स्थापित हो सकेगा । 


भाधुनिक युग के भ्रति यत्तीकरण ने हमें---'एकांद” की तरफ धकेल दिया है । 
हपे समूह एवं सामुदायिक जीवन के रस से विहोन कर दिया है । समकालीन साहित्य 
में भी यह सत्रास प्रतिध्वतित हो रहा है। कला मनुष्य के लिए सम्पूर्ण जीवन जीने 
का मार्ग प्रशस्त करती है प्रौर सम्पूर्णता का यह बोध समाज के सर्वागीणा उत्पान में 
ही हो सकता है, एकाकीपन में नही । 


परंपरा-संपृक्‍त 
भारतीय चित्रकला 


हक 
मोहनलाल गुप्ता 


' कलाकारों के एक वर्ग की झाज यह धाम शिकायत है कि जनता का प्रादमी 
उनके काम में दिलचस्पी नही लेता । किन्तु दृधरी तरफ यह भी उतना ही सत्य है कि 
'ये कलाकार अपने देश की सांस्कृतिक भस्मिता, उसके जदिल भवयवों 4 उसकी सहूज 
गत्यात्मकता से भ्रनजान हैं । कला के क्षेत्र में विदेशों से भ्रायायित भ्राधुतिकता को यहाँ 
का पामजन समझ नहीं पाता, वयोकि जिम्त परम्परा में वह हजारों वर्ष तक जिया है; 
उसके कला संदर्भों का स्रोत भी वहो है । इस्त परम्परा से विच्धिप्त कन्ला व उससे जुडो 
तथाकथित भाषुनिकता उसकी समझ से पर की बातें हैं । 


इन्ही कलाकारों का फिर दूसरी तरफ यह पूर्वाप्रह कि उनकी कहता के बार 
में जहूरी नही कि मामूली भादमी जाने ही; एक उत्तकी हुई स्थिति को जन्म देता है। 
/कला-कला के लिए” टद्िद्धान्त को लेकर कपाकार यदि स्वयं एकॉगी होना चाहता 
है हो फिर जनता का इसमें क्या दोष है? साधारण भादमी की समस्याप्रो, उत्की 
भाशा-प्राकांक्षा भों को जब तक कलाकार प्रपनी कला में प्रत्तुत नहीं करेगा तो भ्रामजन 
प्रपनी सहज बुद्धि से उसके साथ जाहिर है तादात्म्य स्थापित नहीं कर सकेगा । 


विदेशों वित्रकारों की कृतियों को भी इतना मान-सम्मान तब धिप्ता जब उन्होंने 
पपने देश-कास की ह्पितियों को भपने चित्रों में उतारा । युद्ध शी वीभोपिरा, देवारी, 
भुस्ममरो, भौधरों होतो मानवीय संवेदना व यमत्रोकरएण के सतरें को समाज के बरोडों 
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मामूली प्रादमियों छो तरह ही थहां के कलाकारों ने केला भौर उसे भपने चित्रों 
में परोक्षनप्रपरोद्ा रूप से भभिव्यक्त किया । झपनी संवेदनशील जनता का सम्तान उन्हें 
तभी मिल सका । 


हमारे यहाँ के चित्रकार--कुछेक को छोड़कर--प्राघुनिकता के नाम पर भ्रति- 
प्रमू्त चित्रों का सृजन करते हैं; जिनमें मवीनता लाने के लिए वेबात ही झाकृतियो को 
तोड़-मरोड कर प्रस्तुत किया जाता है। भाधुनिकता के नाम पर झनेक कलाकार वेदी 
मदल, तांत्रिक फॉर्मूस या पुराने फार्मूत के तोड़-मरोड़ कर नये रूप तेयार कर रहे 
हैं, जो भ्राज के प्रादमी के संधर्पष, उसकी टूटन को कह पाने में प्रायः ही सफल नही हो 
पाते । न ही इस तथाकथित भाषुनिक कला में प्रपनी माही की गंघ, भ्रपनी परम्पराग्रो 
के बीज बाकी रह गये हैं। इस दुखद स्थिति का सिदृत से प्रहसास तब होता है जब 
दूसरे देशों फी कलाकृतियों के साथ रख भारतीय कला के नमूने भी हमें देखने को 
मिलते हैं भोर उनमें से यह भेद कर पाना मुश्किल हो जाता है कि भारतीय कला के 
दे नमूने कोनसे हैं ? 


यह भारतीयता द्वी यहाँ के प्रामजन का दर्शन है, उत्तकी सास्कृतिक प्स्मिता है । 
कोई कला यदि समाज निरपेक्ष रही तो यह भाज नही तो कल पपने ही घेरे मे बन्द 
होकर दम तोड देगी, जबकि व्यापक जन सरोकारों से जुडी कला हमेशा ही जीवित 
रहेगी; बयोंकि वह उस समाज के जीवन का प्रतिनिधित्व करती है । 


संगीत 


भारतीय संगीत : 
परंपरा श्रोर प्रभाव 


७ 
सुरंषा सिन्हा 


मनुष्य का सूद्यम जीवन सत्य, शिव धोर सुदर प्र्षात्‌ ज्ञान, भावना थे क्रिया 
पर ग्राघारित माना गया है । ज्ञान का सं्ंध सत्‌ से, क्रिया वा चित्त से य भावना वा 
सवपध भ्रानद से है । मानव जीवन से सवधित विभिन्न विषय इन्ही तीतो प्रवुत्तियों से 
प्रेरित हैं। शान की प्रवृत्ति से विज्ञान व दर्शन, प्रिया वी प्रवृत्ति से धर्म वे व्यदमाय 
तथा भावना को प्रवृत्ति से संगीत तथा प्रन्य कसाप्रों का जन्म हुप्ता है 


पाश्चात्य मनोविज्ञानी फ्रायड ने एक भिन्न परातल पर कसा को “मतृष्त 
वासनाझो की तृप्ति” कहा है । फ्रायड की वला-परशिमाषा वा सन करते हुए युग ने 
लिसा है कि “कला सूजन था कारण दवी हुई भावनाएं मात्र नहीं हैं। दवी हुई ध्रनु- 
भृतियों वी क्‍प्भिव्यक्ति को ही हम यदि कता कहे तो क्रिर बला व मानसिक रोगो मे 
कोई फर्क ने रह जायेगा ।”! 


भारतीय विचारको में कला वो समाज भी ध्रात्म शक्तिका सापन माता है । 
वाला भौर नैतिशता में यहां बोई प्रंतविरोध नहीं है, बहिकि नैतिकता को भाग्तीय 
बला-बितन में गला का प्रावश्यक प्रय माना गया है। प्राचीन भारतोय मनीदियों ने 
मंपूरा ब्रह्मांड को संगीतमय माना है। संगीत में मन भो बापने जी प्रमोप शक्ति है, 
मबही बजह है कि समीत का प्रभाव सभी चेतन प्राशियों वे जह पदायों पर परणा है ।” 


गायन, वादन ये नृत्य बे; सम्मिशण में उत्पन्न संगीत एक सजीय बला है । 
सांगीतिक रवरो को सार्वेशौस पझनुझूति के सामप्य के शारग॑ ही समोत शो “विरश की 
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भाषा” कहा गया है । संगीत मानव के अतर्ज्ञान को उत्तजित् व प्रोत्साहित करता हैं, 
उसमें नवीन एवं श्र प्ठ चेतना जागृत करता है। डा. सपूर्सानद ने संगीत के विपय मे 
प्रपमे विचार व्यक्त करते हुए लिखा है “संगीत शब्द से उठकर स्वरों से काम लेता है | 
शब्दों का प्रयोग होता भी है तो बहुत थोड़ा । ध्यान वहा शब्दों पर कम भौर स्वर 
सचरणा पर अधिक रहता है ! श्र प्ठ सगीत, वह चाहे गेय हो या वादुय--कैवल स्वरों से 
काम लेता है। स्वरों की भाषा धावमोम है-अच्छा संगोत मनुष्यों को ही मही, पशु- 
पक्षियों तक को आकर्षित करता है ।” 


संगीत का आधार स्वर है। स्वर का मूल ताद्‌ अथवा ध्वनि है। पअ्रभिव्यक्ति 
की क्षमता के साथ ही मानव में संगीत के स्वरो का जन्म मी हुप्ना। मानव के विभिन्‍न 
भावों से उत्पन्न कतिपय स्वर स्वतः ही मधुर होते हैं । इन्ही मधुर ध्वनियों के भ्रारोह- 
श्रवरोह का तारतम्य--प्रभावकारी विशिष्ट स्वर समुदाय - विशिष्ट राग को जन्म 
देता है । सागीतिक स्वरो के प्रवाह मे मानव तन्‍्मय ही उठता है भ्रौर जड़ वृत्तियों को 
प्रवाहणील ध्वनि के बल पर छोडने को बाध्य हो जाता है । सगीत के स्वर एवं लय की 
निर्यामत गति मानव हृदय को द्रवित कर देती है। संगीत के प्रत्येक स्वर का झयना 
झलग व्यक्तित्व है, जिसके कारए। उसका प्रभाव भी भिन्‍न हीता है । 
आऑरतीय दर्शन में सगीत को देवीकला माना गया है। संगीत का जन्म भी, 
बहा जाता है, बेदो के निर्माता ग्रद्मा द्वारा हुआ । इसीलिए संगीत को यहा मानव के 
मोक्ष से जोडकर देसा गया है : 
“वीणा वादन तत्वज्ञ श्रति जाति विशारद: 
ताल #पश्चया प्रयासेन मोक्ष मार्गचगष्छति 
प्राचीन मारतीय मनीषियों ने सप्त स्वरों के स्वभाव के बारे में विस्तार से 
वर्णन डिया है । सांगोतिक स्वरो भौर मानवीय भावों का यह प्रन्योन्याशित सवध सिद्ध 
बरता है कि सगौत मानव पर प्रौर प्रकारातर से समूचे समाज पर कितना गहरा प्रभाव 
डालता है, मानव समाज में उसको जड़ें कितनी गदरी हैं ! 


ऊपर वशित सागीतिक सझ्वरो को झ्राघार बनाकर ही राम-रागनियों वी रखना 
हुई | भारतीय संगीत में राग शब्द या भ्रत्यत गूद भर्थ है: 
टयोहयम्‌ ध्वनि विशेषस्तु स्वर बर्ण विमूषित : 
प्रजयो जन चित्तानामू, सराय-त्मितोबुध : 


सुरेखा तिन्हा/भारतीय संगीत : परपरा भौर प्रभाव 3॥ 


राग ध्वनि को वह विशिष्ट रचना है जो स्वर-वर्णो से विमूधित होती है तथा 
सौंदर्य व जनचित्त का रंजन जिसका प्रधान तत्त्व है। यहां ध्यान देने की बात है कि 
मात्र स्वसवर्णो से ही राग नहीं बनता बल्कि इसका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प्रग है 
“शजफों जन चित्तानाम्‌ । स्वस-वर्ण तो यहा साधन मात्र हैं, साध्य है. र॑जकता। यह 
रजक ता ही सगीत का सर्वोपरि गुण है । मनुष्य यदि हर स्थिति में प्रमप्त रहता है तो 
कठिन से कठिन समय में भी वह घंये नहीं स्रीता प्रौर जीवन-वाधाओो को सहजता से 
पार कर जाता है | 


संगीत का हर राग विशिष्ट भावनाप्रों से सवधित है, क्योकि राग वी सृष्टि 
ही विशिष्ट स्वरों के मेल से होती है श्रौर इन विशिष्ट स्वरों में विशिष्ट भावों को 
प्रकट करने की शक्ति निहित है। जिस प्रकार बाणी के विभिन्न उच्चारणों से विभिन्न 
भाव प्रकट होते हैं, संगीत में भो विभिन्न स्वरो के गायन द्वारा इसी प्रकार पिभिन्न भाव 
प्रकट होते हैं । भाव-विविध रसोद्रेक या सहज प्रभाव प्राणीमात्र पर पड़ना धवश्यभावी 
है | वेज्ञानिकी की मान्यता भी है कि बाह्य स्वर लदरी अभ्रंतर में निहित रमात्मक व्यसन 
को उत्त जित करने में सक्षम होती है। इसीलिए संगोत का श्रेष्ठ ज्षाता स्वरोंव 
ग्रारीह-प्रवरोह के माध्यम से यथा समय पग्रभिप्ट रस-चेतनां श्रोता में जागूत कर 
सकता है । 


गहने समाज सपूकतता के कारण सीत समाज का प्रतिखित इतिहास भी है। 
मानव भी प्रादिम अभ्रवस्या से ही संगीत उसके साथ रहा है। मानत्र ने प्रपनी तमाम 
झ्ातरिक भनुभूतियों “>हप, विपाद, झुदन, प्रदन प्रादि को सीन में प्रभिव्यक्त बर 
खुद को भाव ज्वारों से मुक्त किया है । स्‍भरण्यवासी भें लेकर सुमस्कृत समाज तक संगीत 
भ्रौर मानव साथ-साथ चले है| प्राचीन गुफाशों में विश्वित लथात्मक बित्र मानव समाज 
में संगीत के महत्व को उदघाटित करते हैं। वेदिक हाल में मी ऋषियों ने नाद की 
सांघना के बल पर प्रनेक देवी शक्तियाँ प्राप्त कर समाज को ज्ञान-विज्ञान से परिपूर्ण 
फ्रया है | 


संगीत वी इसी शक्ति यो पहचान कर हर मुग में संन-महास्माप्री में सायन 
समाज वी शाति एवं सदगति के लिए उपदेशों एरं प्रवचन जा साध्यम संगीत वी ही 
बताया । घंतन्य महाप्रम, सूरदास, तुलभोदास, बबोर, जयदेव, मीरा प्रादि ले भजन- 
बीलेन द्वारा ही समाज को नेतिकता था पाठ सिखाया । समस्य भारत में नव घेठना भा 
विस्तार संगीत के तुमुलनाद से हुमा । समाज के शिमिप्न धायोंतनो, रीति-रिदाजओं, परतों 
से जुडफर संगीत मनुप्य के जन्म से सेरर मृत्यु तक उसके जाोउस का धरम्मिन्न प्रग इन 
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गया । यहां के लोक जीवन में तो सगोत प्रतिदिन का ज॑से झनिवारय हिस्सा ही बन 
गया है । 


संगीत का ग्ुरा है मानव को उन्चतम भावनुमूति के स्तर पर ले जाना, जिस 
स्तर को वह अपने देनिक कार्यों में नही प्राप्त कर सकता | स्वरो एवं लय का उतार- 
चढ़ावे मानव हृदय किसो उपदेश की बनिस्पत भ्रधिक सहजता से गृहण कर लेता हैं । 
इमीलिए किसी उपदेश या विचार की प्रभिव्यक्ति भी संगीत का स्पर्श पाकर अधिक 
सशक्त हो जाती है । यह कार्य हालाकि द्र[त गति का विलासी संगीत नहीं कर सकता, 
विलबित गति का सगीत ही इसमे सहायक्र होता है| जब तक मानव में स्वर शक्ति 
विद्यमान है, संगीत हमेशा उसके "मानवीय तत्त्व” को बचाये रसने का आलंबन बना 
रहेगा । 


आ्राटिम लय की तलाश 


| 
संजीव मिश्र 


कला का मूल स्वरूप सय है | कलाकार अपने प्रंतर मे उदमूत सय को प्रपने 
रचना-माध्यम मे प्रस्तुत करता है । रचना मे प्रस्तुत लय से भ्रपतरी प्रातरिक लय का 
सादृश्य भ्रनुभव करके ही कोई व्यक्ति रचना का प्रास्वांद करता है। गवेदनभील 
प्रास्वादक की श्राँतरिक लय दूसरे अन्य व्यक्तियों से श्रधिक जागृत होतो है। पच्दी 
रचना की पहली पहचान है उसमे झतनिहित लय की तीद्रता । रचना यद्दि प्रपेधाइत 
कम सवेदनशील व्यक्ति के भीतर भी कोई लय जगाने में सक्षम हो प्रर्यात्‌ उगका प्रभाव 
तीब्र हो तो वह निश्चित रूप से एक भ्रच्छी रचना कही जायेगी । 


रचनाकार के भीतर की यह लय प्रपने स्वरूप भें उसके! झ्नुभव, परिवेश प्रौर 
संवेदनशीलता से प्रभावित होती है, भोर उन्ही प्रभावों के भ्रंतगंत रचना की सृष्टि होनी 
है । रचना में प्रस्तुत विब, ध्वनि और विचारों का स्वरूप भी उसी तरह निर्धारित 
होता है, श्लौर रचना का स्वभाव भी इसी प्रभाव के तहत निश्चित होता है । 


विभिन्न रचना-माध्यम प्रपने तरीके से कला की प्रस्तुति होते हैं । वचिप्रदार 
चाक्षप बिबों में रंगों भ्ौर ग्राकृतियों द्वारा प्रपनी इस भ्रातरिक लथ को प्रमिय्यक्त 
करता है। साहित्यकार शब्दों को चुनता है भौर संगीतकार रवरों धौर ध्वनियों को। 
साहित्यकार का माध्यम-शब्द-स्वयं किसी सत्ता से युक्त न होकर एक प्रतीक मात्र है, 
प्रत: उसके द्वारा झन्य माध्यमों वा भ्रतिक्रमण संमव होता है। शब्द के द्वारा प्यनि घौर 
दृश्य दोनो ही रचे जा सकते है प्रत: शब्द मे सृजनधमिता के ग्रायाम सर्वाधिक होते हैं। 
कितु साथ ही शब्द को ग्रहण करने के लिए पाठक प्रथवा श्रोता में एक विधेष संरवार 
बीया फेम से कम भाषा के परिचय की भपेज्ञा होती है जो बित्राता मे दर्भर या 
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संगीत के खोता को नहीं होती । चित्रकृज़ा, में मी दृश्यों के. -सदर्म जहर? हा जाते हैं 
जबकि संगीत कभी-कभी नितात नये श्रौता को, मी उतनी | ही सीबता हे प्रभाध त करने 
में सक्षम होता है जितना किसी सिद्धहस्त, संगोतज्ञ को ॥7 संगत का »प्रभाव॑ मानव के 
प्रतिरिक्त पशु-पक्षियों पर भी पडता है; जो इस कला. माध्यम के.-अर्धिक तीघ्र होने का 
एक लक्षशा है। संगीत में यह तीब्ता इसलिए होती है क्योकि यह कला के मूल स्वरूप 
को सर्वाधिक निकटता से और प्रकृत्रिम ढग से प्रस्तुत करता है । कलाकार को भप्रांतरिक 
लय जब मगीत में प्रभिव्यक्त होती है तो श्रोत्रा को अपने भीतर की लय॑ से उसका 
सादृश्य पहचानने में सबसे कम प्रयास करना पडता है । समीत का आतस्वाद इस तरह 
सबसे सहज श्रौर प्रमावी होता है । 


संगीत की भारतीय परपरा के मूल में जो दर्शन है, वह है-परम और 
झ्रादि लय दो प्राप्ति का । यह दर्शन स्वय को लथ करने का दर्शन है | भारतीय सगीत 
का लट््य प्रपनी भ्रात्रिक लय को परम लय भें निहित करने का लक्ष्य है। झत, भार- 
तीय संगीत “प्रम्यास” न होकर “साधना होता है । 


'साधना' के चू कि श्रपने निश्चित नियम, अनुशासन झौर दिशा होती है, 
भारतीय संगीत के सस्कार में नियम का महत्त्व इसीलिए है। यहा संगीत-मातन्र का 
लक्ष्य चू कि प्रभिव्यक्ति या मनोरंजन के साय-साथ 'परम लय” की साघना द्वोता है, प्रतः 
भारतीय समीतकार स्वय में एक स्वतंत्र व्यक्तित्व होते हुए और भ्रपनी साघना की एक 
प्रलय पहचान बायम करते हुए भो, मूल रूप से सगीत की उसी विश्वित धारा मे-एक 
सतत परंपरा मे - जुड़ा रहता है। सगीतकार की मौलिकता यहा उसके काम की 
प्रकृति में नही बल्कि उसके प्रयास में होती है, वपोकि इस परपरा में कार्य सबका एक 
ही है- लय के सुद्धतम स्वरूपो को साधना । 


इमके विपरीत, पाश्यात्य परपरा में हम पायेंगे कि बहा संगीत किसी विशेष 
लय की सोज न होकर रचनायार वी भ्रांतरिक लग के स्वरूपों की झ्रमिव्पक्ति होता है । 
प्रतः पारचात्य समीत भें कलाकार के साथ-साथ सगीत का स्वरूप भी बदलता रहता है । 
उसमे रचनाकार थी श्रत्मिता प्रपने कार्य में स्वतन्न रूप से व्यक्त होती है भोर रचना- 
बार ही पभपने सगीत के नियमों का नियता होता है, जो उसके पूदवर्ती संगीत से किसी 
रूप में जुद्दे ही, यह प्रायश्यक नहीं । यहां रघनाकार की प्रानरिक लय उसके समाज, 
परिवेश, ईिथिति भौर प्रनुभवों से प्रभावित होती है, उसकी संवेदनशीलता उसकी लय के 
स्यरूप-निर्षा रण बी कारक होती है । इसीलिए समय भोर स्थान के सायन्गाय सगीत 
के ग्यरूप में परिवर्तन यो सक्षित किया जा सरता है | जबकि हिंदुस्तानी संगीत से सारे 
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परिवेशजन्य दवावो के रहते एक विशेष दिशा में परम लय की साधना के प्रयास होते 
हैं, भ्रताः परपरा में विक्तियां यहाँ अपेक्षाइत नमगश्य हैं व संगीत का शुद्ध स्वरूप 
निश्चित है | 


'प्राधुनिक जीवन” भ्रौर महानगरीय यातनाप्रों के विरूद्ध मुक्त प्लौर प्रराजक 
ग्रभिव्यक्ति वाली पाश्चात्य लगीं का लोकद्रिय होना उनके तत्काल प्रसरकारक होने के 
बजह से स्वाभाविक है । लेकिन इतना ही स्वाभाविक है उनकी जीवन प्रवधि का कम 
होना; क्योंकि प्रतिक्रियापरक संगीत ग्रखबार की तरह होता है-नतई घप-दू-डेट प्रति 
पुराने को बेकार झौर प्रभावहीत वना देती है। इसोलिए यह एक परंपरा से प्रधिक 

'फेशन” का स्वरूप प्राप्त कर चुका है | भारतीय संगीत इसके विपरीत सतत लग 
की साधना है जो चिरन्तन है । प्रत. वह स्थाई प्रभाव से युक्त है। विसी गायक विशेष 
की प्रावाज या संगीतकार की धुन को विस्मृत किया जा सकता है, सेड्िन 'राग' का 
शुद्ध भौर मूल स्वरूप श्रविस्मरणीय होता है-व्यक्ति के लिए ही नहीं प्रपितु सपूर्रा 
मानवजाति के लिए । 


गायद इसीलिए विज्ञान जब संगीत को देखता है तो प्रपने विश्लेषण के लिए 
उसे प्रचलित लोव प्रिय संगीत वो उसकी ग्रस्यिरता झौर भराजवता के कारग नकारना 
पड़ता है प्रौर परपरागत हिन्दुस्तानी संगीत में प्राप्त शुद्ध लय के स्वरूपों का प्रध्यवन 
करना होता है, क्धोकि उसी शुद्ध '"य” व्यय संवेदद कला का मूल है--सतत प्रौर 
सा्वेकालिक है -सर्वदा भौर सर्वत्र प्रभावी है । 


शुद्ध लय का यह सतत, सर्वत्र प्रभावी स्वरूप ही व्यक्ति को कलाकार या 
प्रास्वादव के रूप में विराट जन से जोड़ता है। उसे एवं इकार्ट के रुप में प्रभावित 
करते हुए व्यक्ति को सवेदन में लय करता है। यह संवेदन शुभ सपा सत्य के साथ 
सामंजस्य तथा प्रधुभ व मिच्या के साथ विरोध वी स्वाभाविक प्रदृत्ति वाला होता है । 


शूम प्रद्यर संगीत मानवीय संवेदना को व्यापकता देकर उसे महा ढो धोर 
प्रेरित हरता है भौर उसकी होन मनोवत्तियों के विरोध गा प्रेरर बनता है । एज 
विशट सप के संवेदन से जुड़वर व्यक्ति भपने परिवेश हो प्रसंगतियों को ने अद्स 
तोदता से प्रनुभव कर सकता है बल्कि उनके विरोध में शा होने की शक्ति भी प्राएा 
करना है | 


ब्व््दाीीी 


